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TOIMETUS

JUHTKIRI

PISUT ERRORIT MEIE IGAPAEVAKITSI

Kiberilmastumis- ning sotsiaalmeediaajastul domineerib pilt kahtle-
mata teksti Ule. Viimase kontekstis on raagitud lksjagu stivenemis-
voime kriisist. Sellest, et inimesed ei ole enam vdimelised tekstilistest
materjalidest labi hammustama. Kui vorrelda naiteks Eesti iseseisvu-
se taastamise algusaja poliitilisi kampaaniaid praegustega, on teravalt
tuntay, et tolleaegsed pdohjalikud programmitutvustused on asendu-
nud paraadfotodega, millel ilutsevad reklaamindusest sisseimbunud
napid ideoloogilised, ent mittemidagilitlevad loosungid. Ma vaidan,
et slivenemisvoime kriis ei puuduta ainult tekstilist lugemisoskust,
vaid ka meie voimet piltidest aru saada. Me kipume uskuma kergesti
seda, mida ndeme voi arvame end ndgevat, ning (mh siinteetilistest)
piltidest Ulekdllastunud keskkonnas vajame me tha enam teadmisi,
et olla vdimelised desifreerima nende erinevaid tahenduskihte. Tihti-
peale polegi oluline see, mida me pildil nieme, vaid maaravaks saab
hoopis see, mida tahetakse, et me sellel naeksime. Ilma voimeta vi-
suaalseid sonumeid lugeda on oht langeda manipulatsiooni ohvriks.
Naiteks voib juhtuda, et monel naisterahval tekib ettekujutus, et ainu-
Uksi tema jasemetel turritab karvkate, voi linnaelanikud hakkavad us-
kuma, et modda mere dart lookleva mitmerealise autotee ehitamine
on toeliselt innovaatiline lahenemine linnaarengule.

Nimelt voib moni pilt meile nii stigavalt muljet avaldada, et see
nihestab meie reaalsustaju voi pimestab meid tegelikkuse suhtes.
Olgugi et nimetatud nahtus voib olla sama palju véimalus, kui see on
ka oht.

Kunsti juures hindan ma ennekdike korgelt selle véimet muuta pers-
pektiivi voi Idhkuda norme. Samas saab mdni inimene esteetilise ela-
muse just nimelt sellest, kui kdik on aarmiselt reegli- ja harjumusparane,
ning sellisel juhul voib normist kdrvalekaldumine olla pigem irriteeriv.
»Kunst voiks pakkuda rahuldust ilumeelele,” heidetakse niilidiskunstni-
ke piire Iohkuvatele taiestele alaldpmata ette. Ka minu jaoks on oluline
esteetiline elamus, ent erilist naudingut pakuvad mulle nimelt sellised
visuaalsed kujundid, mille puhul on dratuntav konkreetse teose loonud
autori positsioon ning millelt peegeldub tema isikuparane vaatenurk
kujutletavale. Selle tottu ei armasta ma ka masstoodetud ilupilte, mida
on voimalik kujunduselemendina soetada, voi niitidisaja Hollywoodi
filme, mis on liksteisest pahatihti tdiesti eristamatud. Samuti ei suuda
ma seedida televiisoris lakkamatu joana voolavat llevalgustatud rek-
laamiesteetikat, kus beebid lausa helendavad ja saravvalge koduse
idulliga istutatakse pahaaimamatule televaatajale pahe sonumit, mida
vahemalt Alo TVs kuulutab varjamatult enne igat reklaamipausi mahe
naishaal: ,,Ostke asju, hasti palju asju!” Ehk kinnitabki toosama kitsi
vohamine (letildist madalat visuaalkultuuri télgendamisvoimet ning
kitSi taastootmise kaudu selline tendents siiveneb. V&ib-olla langevad
seetottu paljud inimesed ka sellesama pealiskaudsuse ohvriks.

TOIMETUS

Nii on ka sotsiaalmeedia val-
lutanud pildid stidamekestega
latte’dest, disainerirdivastest
ning kdigest muust sellisest, mis
kinnitab meeleheitlikult , kasu-
taja” kuulumist mingisse talle
olulise staatusega rihma. Kriitil-
isemalt motleva inimese jaoks
tostatub paratamatult kisimus,
et mis ettekujutuse loomiseks
kogu selline idilliline kuvand on
tapsemalt loodud. Oleks naiiv-
ne uskuda, et selle tahendus-
vali |dppeb pelgalt inimese siira
tahtega jagada sopradega sisse-
vaadet oma kaunisse ellu... isegi
kui ta ise seda endale kinnitab.
Tegemist on siiski representat-
siooniga, pideva vajadusega kin-
nistada oma status quo’d.

Ma olen varjamatult kriitiline, kuna Umbritsetuna teiste inimeste
lakkamatust enesekuvandipornost, reklaamindusest, massikultuurist
ning -meediast jne, on tuntavalt vahemuses need, kel on dnnestu-
nud sdilitada kainet meelt, et mdista, mida koik need pildid tegelikult
kommunikeerivad, ning kes on voimelised sellest teadmisest tulene-
valt aru saama ka teistlaadi kujutiste loomise vajadusest. Ma hindan
selles imbritsevas lihetaolisuses neid, kes julgevad eristuda — neid,
kes tekitavad visuaalkultuuri varskendavaid erroreid ning rikastavad
seelabi meie Ghist motteruumi uute ideede ja kujunditega.

Kui palju olen ma ndinud niddiskunsti ja olnud stigavalt pettunud!
Aga omaette vaarib tunnustamist ja toetamist asjaolu, et see on siis-
ki sdilitanud pludluse vabaneda umbsest Uksluisusest. Ma ei vaida,
et hea kunst on tingimata see, mille mdistmiseks tuleb té6tada Iabi
kiimnete lehekiilgede kaupa selgitavat kaasteksti, kuid ometi tuleb
hea kunsti aratundmiseks lugeda sadu kui mitte kiimneid tuhandeid
lehekiilgi kirjandust, sest nii nagu toob vilja ka sellessinases lehe-
numbris fotokunstnik ja ppejoud Marge Monko, vajame me pildiga
kriitiliseks suhestumiseks Uksjagu sSnavara ja teadmisi. Seda silmas
pidades panime koostoos Tallinna Fotokuuga kokku Midrilehe vi-
suaalkultuurile keskenduva teemanumbri, kus saavad sona nii vald-
konna asjatundjad kui ka inimesed, kellel on lihtsalt mdne pildi kohta
midagi delda.

Helen Tammemade, peatoimetaja

SAADA MEILE

Uudiseid ja pressiteateid: uudised@muurileht.ee
Kirju Midrilehe postiaadressile Tatari 64, 10134 Tallinn

Error EKKMi nditusel ,,(Hliper)emotsionaalne: SINA”. Foto: Helmi Arrak

Arvustamiseks plaate, raamatuid ning muid valjaandeid v&ib tuua ka Mudrilehe toimetusse,

Helen Tammemae mis asub Telliskivi Loomelinnakus A2 hoone Il korrusel Linnalabori tGhiskontoris

peatoimetaja helen@muurileht.ee

Hen'r.l. KOIY te.ge.v—_ Je_l SOtSIaE.l“atOI_metaJ_a hentjl@muurlle.ht.ee Head kraami voib saata/viia Mitrilehe nimele ka plaadipoodi Biit (Viru 3-5, 10140 Tallinn)
Mariliis Mottus disaini- ja muusikatoimetaja marilis@muurileht.ee v3i Genialistide Klubi baari M8ku (Magasini 5, 51005 Tartu). Samuti v3ib saata paki
Piret Karro keskkonna- ja kultuuritoimetaja piret@muurileht.ee Mrilehe postiaadressile Tatari 64, 10134 Tallinn.
Maia Tammijarv kirjandus- ja uudistetoimetaja maia@muurileht.ee Kdigile aadressidele pakke saates voi kohale viies palume markida adressaadiks kindlasti
Sille Pihlak arhitektuuritoimetaja sille@muurileht.ee »Mdrileht”.
Keiti Kljavin linnaruumitoimetaja keiti@linnalabor.ee
Pille Sepp keeletoimetaja pille@muurileht.ee KAASAUTORLUSEST
Kertu Viira reklaam, miiik ja levi kertu@muurileht.ee Miiirileht ootab kaastdid, milles on ajakohased ideed ja nende veenvad p&hjendu-
sed; mis on kirjutatud loetavas eesti, vene vdi inglise keeles; milles ei leidu arutut

Makett/kujundus Madis Katz idiootsust, vaid troonib silmapaistev motteselgus. Palavalt oodatud on artiklid

. . . o . Uhiskonna, kultuuri, teaduse ja laiemalt elu kohta. Toimetus jitab endale — iseenesest
lllustraatorid Andrei Kedrin, Ann Paju.\./all, ["Ilan Hiob, Vahram Muradyan mdista — diguse valida, millised tekstid avaldatakse. Aga kuna mddrav ei ole ainult
Fotograafid Aleksander Kelpman, Priit Miirk, Renee Altrov, tekst, on tervitatud ka illustratsioonid, fotod, koomiksid, plakatid ja muud ajale-

heformaati sobivad véljendusvormid! Kaastdoga seoses vota lihendust méne meie
toimetajaga.

Tonu Tunnel

Tuleb markida, et kaasautorlus on vabatahtlik ja kuna Midirilehe vdljaandmine on
puudulike rahaliste vahenditega ettevotmine, mis ei teeni kasumit, pole toimetusel
tekkinud seni vGimalust autoritele kaasto6de eest honorari maksta, v.a projekti-
pShised honorarifondid. Sellest hoolimata ei peegelda honoraride puudumine
kuidagi toimetuse suhtumist kaasautorite panusesse.

KOLLEEGIUM: GUSTAV KALM, MARGUS KIIS, AHTO KULVET,
ELLEN MURULA, BERK VAHER, KEIU VIRRO

VALJAANDJA: MTU TARTU KULTUURITEHAS

TOETAJAD: EESTI KULTUURKAPITAL, KULTUURIMINISTEERIUM, TARTU LINN,
TELLISKIVI LOOMELINNAK

TRUKK: PRINTALL - TIRAAZ: 5500

TOETA MUURILEHE VALJAANDMIST

Telli Midrileht pisilepinguga 1.80 € eest kuus: tellimine.ee/myyrileht
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Akud laetud, vanaema dra nahtud, festivalidest
kopp ees, kalendrist vaatab vastu september ja
hoiad kaes Mudrilehe visuaalkultuuri erinumbrit,
mis on valminud koost66s Tallinna Fotokuuga.
Visuaale on siin numbris palju! Vaata kas voi
korvalolevat luulekiilge. Marko Maetamm! [segi
luule on pilt... Persoonilugu lehekiilgedel 6-9
on juba tekstikesksem. Kultuuritoimetaja Piret
Karro vestleb nimelt EKA fotoosakonna uueks
juhiks valitud kunstniku Marge Monkoga. Juttu
tuleb nii 90ndate nostalgiast, teooriatekstide
olulisusest, kultuuritootaja prekaarsest staatu-
sest kui ka Fotokuu algusaegadest.

Lehekiiljed 9-15 on haaranud enda alla foto-
kunstnik Dénes Farkase fotoessee. Esimene
omasugune Muirilehe veergudel. Sealt jatkame
poShjaliku visuaalkultuuri analtlsiga. Alustuseks
kirjutab (Ik 16=17) Kristjan Peik hoiataval
toonil kaest libisevast reaalsusest pildikesksel
ajastul. Margus Tamm kirjeldab oma artiklis

(Ik 17), kuidas esemeline kultuur on transfor-
meerunud visuaalkultuuriks ehk kuidas virtuaal-
sed jankukorvad on 7. sajandil Hollandi uusera-
mutesse ilmunud kardinate jarglased.

Airi Triisberg kiisib lehekdiilgedel 18—19, mida
tahendab K EKKMi nimes? Kas see on seal iildse
alles? V6i on kiimme aastat hiliem sobivam asen-
dada see mone teise tdhega alfabeedist? Maarin
Miirk pakub omalt poolt méned marksonad (lk
19), mis peaksid iseloomustama avalikult ra-
hastatud kunstiinstitutsiooni. Selleks et estee-
tika ei jadks ainult kriitikute ja kunstiteadlaste
parusmaaks, anname lehekiilgedel 20-21 sdna
neuroteadlasele Kristjan Kalmule, selgitamaks,
miks punane pdikseloojang mojub kitsina. Katrin
Tiidenberg kummutab lehekiilgedel 22-23
vadrarusaama, nagu enesepildistamine oleks
nartsissistlik kalduvus — selfid voivad edukalt ka
voimestada marginaliseeritud Ghiskonnagruppe.

Lehekiiljel 25 Gritab Agnes Neier lahti motes-
tada, mis kitkestas teda kord kunstinditusel
kontseptuaalse fotograafia suurkuju Jeff Walli
loominguga silmitsi seistes. Samasugust motesta-
mistood teeb Kaupo Meiel (Ik 26), kes kiilastas
suvel Itaaliat, ndgi seal fotomaiast turistide lee-
gioni ja lahustus selle sees. Lehekiiljelt 27 leitav
intervjuu on ebaharilik, sest see on ebatdendo-
line, raagib siindmustest, mida pole juhtunud ja
toendoliselt kunagi ka ei juhtu. Koigest sellest
hoolimata tuleks lugejal mang Nadezda Man-
delstam-Karimi ja Dina Danowitziga igal juhul
kaasa teha.

Johanna Joekalda viib lugeja seejarel (lk 28-29)
ajas tagasi esimeste rontgenipiltide juurde, tinu
millele muutusid tundmatuseni ka senine visuaal-
keel ja arusaam reaalsusest. Tanapaeval nihestab
reaalsust ja ennekoike linnapilti digitaalne model-
leerimine, mille probleemset loomust anallidsib
Lila Athanasiadou (Ik 30-31). Kiirkohtingul (lk
31) kais Mulrileht seekord lavakunstniku lllimar
Vihmariga, tuletamaks lugejatele meelde, et
festival DRAAMA on kohe startimas.

Muusikakdilgedel (Ik 32-33) saab DJ-ankeeti
taita peosarja Bashment ellukutsuja Tarrvi
Laamann, rubriik ,Uus eesti biit” markeerib
seekord ihte oodatud comeback’i. Nimelt on
ligi viis aastat ,,loomingulist puhkust” pidanud
lack of Eoins vahendatud koosseisus ja Eoinsi
nime all tagasi. Plaate hinnatakse visuaalkultuuri
erinumbris kahes kategoorias. Saundi, kont-
septsiooni ja sisu eest jagatakse kriitikanooli
Riiiiti, Sibyl Vane’i, D] Stingray, ]Jlini, Damien
Dubrovniku ja Cigarettes After Sexi uutele heli-
plaatidele. Lehekiilgedel 36—37 arvustavad Ott
Kagovere, Loore Sundja ja Else Lagerspetz aga
albumite kaanekujundusi. Berk Vaher vestleb
(Ik 34-35) briti muusikakriitiku Rob Youngiga
albumikaante haabuvast teatraalsusest. Numbri
sabast (lk 38-39) leiab Vilém Flusseri 1984. aas-
tal peetud loengu fotoproduktsioonist.
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Marko Maetamm
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Marko Maetamm on
visuaalkunstnik, kes t66-

tab paralleelselt paljudes

eri meediates, nagu maal,
joonistus, video, animatsioon
ja skulptuur, samuti kirjuta-
mine ning eksperimentaalne
muusika. Alates Eesti esinda-
misest Veneetsia biennaalil
2007. aastal osaleb ta lisaks
kodumaisele aktiivselt ka
rahvusvahelises kunstielus.
Uksikisik vs. Gihiskond,
privaatne vs. avalik, poliitika
ning sotsiaalmeedia mdjud
meie igapdevastele toime-
mustritele — kui nimetada
pShilisi fookuses olevaid tee-
masid Maetamme viimaste
aastate loomingus.

Are you still hera]
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KINOS SOPRUS OUDUS
JA FILMIKOOL

Septembrist alustab kinos
Soprus igakuine Sudusfilmi-
dele plihendatud prog-
ramm pealkirjaga ,Cinema
Dentata” ehk ,,Hambuli-
ne kino”. Sarja eesmark
on rikastada kohalikku
kinoprogrammi kureeritud
linastustega autorikino sarja
eeskujul. Esimese filmina on
septembris huvilistel voima-
lus naha oma eluajal Gsnagi
tahelepanuta jadnud mehhi-
ko lavastaja Carlos Enrique
Taboada 1984. aasta teost
»Veneno para las hadas”
ehk ,,Mirki haldjatele”.
Teine oluline uudis kaes-
oleval hooajal kinolt S6prus
on aga |8. septembrist alus-
tav filmikool, mille eestve-
dajaks-oppejouks on Tonis
Kahu. Esimesel loengul-
filmichtul voetakse kdne
alla Francis Ford Coppola
»1he Conversation” (1974).
Lektor Kahu margib ava-
filmi kohta jargmist: ,,Pean
filmi ,, The Conversation”
erinevatel pohjustel moneti
alahinnatuks ja usun, et
tema naitamine tdnasel
paeval lisaks talle m66tmeid
juurde — naiteks kiilma soja
aegne paranoiadhustik so-
bib markima mondagi uues
votmes ka tanasel paeval.”
Edasine informatsioon
ja tapsem ajakava:
kinosoprus.ee

UUE MAAIEMA TANAVAFESTIVAL tuleb taas, seda-

korda muutuvad linnaosa.tdnavad laada- ja peosaali-
deks 2.—3. septembrini. |l. sinnipaeva tahistab festi-
val suurejooneliselt nagu ikka, lavalt kuuleb head muu-
sikat, tanavad on tdis melu, sporti, kauplejaid ja hoovi-
kohvikuid. Oma ponevat programmi pakutakse ka
lastele, nii on selgi aastal nooremale publikule
spetsiaalne ala lastestaadionile lles seatud,
kus toimuvad paralleelselt erinevad spordi-
voistlused. Toimuvad ka Kohalike Koer-
te naitus ning taaskasutuslaat. Festi-

vali avapdeva ohtul astuvad amet-
likul jarelpeol Erinevate Tubade
Klubis dles lati indie-popitaht

Carnival Youth ja Maarjamaa

stiilseim indie-rokikollektiiv The

Boondocks. Tapsem kava:

tanavafestival.ee

7

EESTI-TEATRI FESTIVAL DRAAMA tuleb, nii
nagu igal aastal ikka ja jalle, koos kooli algusega Tar-
tut vallutama. 5.-9. septembrini saab kodu- ja valis-
maiste lavastuste koorekihti oma ihusilmaga naha
(muidugi neid, millele veel pileteid saada on...). Fes-
tivali kunstiline juht on lvar Pdllu, lisaks arvukatele la-
vastustele, mida Uhelt digelt teatrifestivalilt ikka ooda-
ta, on kavas ka konverents teatri funktsioonidest
21. sajandil (7.—8. septembril Tartu Ulikooli kultuuri-
teaduste ja kunstide instituudis), 5. septembril esit-
letakse mahukat artiklikogumikku ,Teatrielu 2016”
(toimetajad Madli Pesti ja Tambet Kaugema), And-
res Noormetsa juhtimisel saab Sisevete Saatkonnas
jalgida vestlusringe ,,Kook/teater” (6. septembril) ja
,Pilt/teater” (7. septembril). Kultuur.err.ee teeb Eri-
nevate Tubade Klubis neljal paeval avalikke salvestu-
si erinevate teatriinimestega (Erni Kasega vestlevad
Malle Parn, Jan Uuspdld, Taavet Jansen ja Kristiina Rei-
dolv). Aga ei tasu muidugi unustada ka teatrit ennast!
Info: draama.ee

KIRJANDUSTANAVA FESTIVAL toob 9. septembril
esmakordselt sdarase suuremdStmelise melu Lydia
Koidula tanavale Kadriorgu. Tegemist on ainulaadse
kirjandusliku tdnavaga, mille alguses on Tammsaare
muuseum ja Iopus Vilde muuseum (Koidula enda muu-
seum on teadupoolest aga hoopis Parnus). Festivalile
tulevad kiilla pea kdik me kodumaised kirjandusega
seotud asutused, nende avatud telkides toimuvad
spetsiaalselt festivaliks loodud programmid. Kohal on
teiste seas Viivi Luik, Tonu @nnepalu, Kristiina Ehin,
Karl Martin Sinijarv, Indrek Koff, Doris Kareva jpt.
Mangida saab mdlumange, osaleda uute raamatute
esitlustel, kuulata kultuuri- ja kirjandusteemalisi arut-
elusid. Melu tekitavad kirjanduslikud jalutuskaigud,
raamatute mudk ja intrigeerivad nditused. Lisaks on
mends tanavatoitu ja muusikatki ning 66hdamaruses
naidatakse kirjanduslikke valgusinstallatsioone.

Info: kirjanduskeskus.ee/kirjandustanavafestival

Foto: Catherine Kartsmik

TALLINNA-ARHITEKTUURIBIENNAAL TAB 2017,
mille on kureerinud ' arhitekt ja Skoloog Claudia
Pasquero, tutvustab end seekord alapealkirjaga ,bio-
Tallinn”. Pall likatakse veerema 13.—17. septembrini,
aga pohiprogrammi nditused jadvad avatuks kogunisti
27. oktoobrini. TAB 2017 on seadnud endale ees-
margiks uurida linna paljude diinaamiliste sisteemide
iseorganiseerumis- ja koosarenemiskohana. Bioteh-
noloogia ja infotehnoloogia kombineeritud rakenda-
mine maastikukujunduse ja linnadisaini valdkonnas
on paljude arvamusliidrite meelest seoses meie Uhis-
konna tulevikuga liks paljulubavaimaid arenguid. TAB
tostab esile ka valdkonna huvitavaimaid uusi tegijaid.
Kavas on kahepaevane siimpoosion ,,Polycephalum
City”, ndituseprogramm holmab erinevaid viljapa-
nekuid alates Lati arhitektuuriauhindadest ja Kopen-
haageni lahendustest kuni sosistavate kivideni vilja!
Lahem info: 20/7.tab.ee

KULTUURIFESTIVAL SARIN KUTSUB RAPLASSE
15.=16. septembril. Pohiréhk on, nagu ikka, Rapla-
maaga seotud artistide loomingul, ndha-kuulda-koge-
da saab nii teatrit, kirjandust, muusikat kui ka kunsti.
Festival toimub endistes Rapla Autobaasi ruumides,
kuhu on niilidseks pesa teinud Kultuuriklubi BAAS ja
Raplamaa Kaasaegse Kunsti Keskus. Lavale astuvad
ligi 20 artisti, nende seas poetess Kristiina Ehin koos
Ly Seppeliga, ansambel Ans. Andur, D] Vaiko Eplik ja
rootsi luuletaja Par Hansson. Tapsem kava, pileti- ja
transpordiinfo: loomebaas.ee/festivalsarin

OKOMASS:2017 reklaamib end kultuuri ja keskkon-
na kohtumispaigana ja see kohtumispaik, nagu mood-
satel Uritustel ikka, paigutub ruumiliselt Balti Jaama.
Kahepdevasel Uritusel 22.-23. septembril avatakse jaa-
ma ootepaviljonis Heiki Pardi naitus, peetakse maha
seminar ,,Keskkonnasobralik miljéo linnas”, radkima-
ta taaskasutusmoe etendusest (kollektsioonide au-
torid: Sandra Kossorotova, Urmas LiUs, Hans-Otto
Ojaste, Marta Moorats, Aili Raudsepp, Story of After-
life, Carmina Trash) ning SSpruse Puiestee kontser-
dist. Sindmus on kaigile huvilistele puhta tasuta.
Lahem teave: ecomess.eu

TAB kuraatorindit:

TEEMU MAKI +MUUTUJAD” (,Transformations”)
votab dokumentaalteatri keeles jutuks soolise iden-
titeedi. Kohtume viie transsoolise naitlejaga, kes raa-
givad oma kogemusest seoses soo maaratlemisega.
Laval on nii inimesi, kes on viinud oma fuusilise soo
vastavusse identiteediga, kui ka neid, kes ei soovi
Uldse enda sugu maaratleda. Lavastus tegeleb mas-
kuliinsuse imberkirjutamisega, naiselikkuse ja soolise
mitmekesisuse teemadega ning t&stab ohku kiisimu-
se, kes Uldse voib defineerida sugu ja mis voivad olla
sellise defineerimise tagajarjed. Etendused toimuvad
25.ja 26. septembril Tallinnas (Vaba Lava teatrisaalis)
ning 28. septembril Tartus (ERMi teatrisaalis). Pdrast
26. ja 28. septembri etendust toimuvad avatud dis-
kussioonid osalejate, publiku ja vastava valdkonna
ekspertide vahel. Etendused on eestikeelse tolkega.

FESTIVAL PETERBURISTEATRIHOOAEG tuleb esi-
mest korda Tallinnasse ning nii‘ndeme 25.09.-03.10.
siingi Venemaa ning Peterburi korgeimate teatriau-
hindadega tunnustatud etendusi ning eredaid kul-
tuurisiindmusi. Festivali ldine eesmark on arendada
sotsiaalseid ning turismikontakte Peterburi ja teiste
maailma kultuursete linnade vahel. Vabaduse valjakul
Vene Teatri ruumides ja slinkroontdlkega eesti keel-
de mangitakse naiteks teatri Prijut Komedianta eten-
dust ,,Figaro pulm” 25. septembril ja Andrei Mironovi
nimelise teatri ,Vene enterprise” stiilset ,Madame
Bovaryd” 28. septembril. 2. ja 3. oktoobril toimub
Rahvusooper Estonia saalis Leonid Jakobsoni nime-
lise Riikliku Akadeemilise Balletiteatri galakontsert.
Lisainfo: fortius.ee

»SEPTEMBRIS El JOO” viljakutse tuleb samuti taas,
koos uue kooliaasta ja puravike ja pilvikute ja poh-
ladega nagu igal aastal. Vaata jooksvat infot kuulsa-
test ja ilusatest, kes on programmiga liitunud, voi
loo lausa oma septembrikainete Facebooki tiim
enda hashtag’iga. septembriseijoo.ee ja facebook.com/
septembriseijoo

S E PTE M B E R OMUURILEHT —

g
2
)
IS
(5]
2
]
S
[

Foto: press



g

J

PILTIDE SELETAMISEKS
TULEBILUGEDA |
RAAMATUID

Kuus aastat tagasi esimese Fotokuu ellu kutsunud fotokunstnik leiab, et pooraste
ideede tdideviimine ei ole Eestis raske, ent keeruline on jarjepidevuse tagamine.
Sligisest asub ta vilja koolita ue polvkonna visuaalkunstnikke.

Intervjuu Marge Monkoga. KUsis et Karro, pildistas Renee Altrov
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Fotokunstnik Marge Monkost sai alanud oppeaastal
Eesti Kunstiakadeemia fotoosakonna juhataja. Uue juhi
sonul EKA fotoSpet parast Marco Laimrelt mantli
parimist radikaalselt Gmber vormima ei hakata, kdll
aga soovib Monko panna visuaalkultuuriga tegelevaid
opilasi rohkem ka teooriatekste lugema. Pildikeele
moistmisel on oluline omada sénavara, ttleb kunstnik.
Alanud visuaalkultuuri biennaalil Fotokuu voib naha
Vabaduse valjakul oktoobri alguses viis paeva Monko
teost ,Veatu, dmblusteta”, mis on stindinud kunstni-
ku huvist reklaamfotode vastu — visuaalia, mis loob
ja peegeldab inimeste fantaasiaid. Peale selle osaleb
Monko kogu sligise viltel Narva Kunstigaleriis avatud
grupinaitusel LUtle mulle. Kaasaegne portree foto-
graafias”. Intervjuus Mudlrilehele jagab peatselt EKAs
osakonnajuhina t60d alustav kunstnik oma visiooni
kunstiharidusest ning arutleme, kuidas tGhildada kunst-
nikupraktikat juhtival kohal to6tamisega.

Kuidas sina visuaalkultuurist motled?
Visuaalkultuur hdlmab nii professionaalset kui ka mitte-
professionaalset pildikultuuri — kujutavat kunsti ja fil-
mikunsti. Mingites kasitlustes peetakse ka arhitektuuri
visuaalkultuuri osaks. Teisest kiiljest sotsiaalmeediat,
erinevatel veebiplatvormidel leiduvaid kujutisi ja isik-
likuks tarbeks toodetud pildimaterjali, nagu arhiivid
ning perekonnafotod. Reklaami loomulikult. Mind on
huvitanud kogu aeg paralleelselt kommertsvaldkond,
kuna see on midagi sellist, mis on kohal avalikus ruu-
mis, televisioonis ja veebis. Need on kujutised, mis
peegeldavad teatud kultuurilisi hoiakuid ja vaartusi.
Kui méelda dtlusele ,kui sina ei tegele poliitikaga,
siis poliitika tegeleb sinuga”, siis mGnes mottes voib
visuaalkultuuri kohta samamoodi ¢elda. Kui sa (tled
pildiga tegeleva inimesena, et sind ei huvita lildse kom-
mertspildikultuur voi sa ei suhestu sellega, siis see on
kapseldumine. Mind on paelunud alati ideoloogiad, mis
reklaamkujutisi juhivad. Roland Barthes’i , Kujutise re-
toorika” sdnastas mu jaoks mingid asjad, mida ma olin
intuitiivselt varem moelnud. Ja muidugi Laura Mulvey
»Visuaalne nauding ja narratiivne kino”, mis kasitleb
vaatamist ja vaatamisnaudingut pstihhoanaltiitilisest
ja soo aspektist. Need on tekstid, mille lugemise jarel
ei ole sa enam sama inimene.

Kas sa leiad, et olukord, kus me peame paratama-
tult reklaamiga tegelema, kuna muidu see tegeleb
meiega, on kuidagi niiiidisaegne nihtus — arene-
nud naiteks seoses sotsiaalmeedia levikuga — voi
on see mingil maaral alati olemas olnud?

See algas kuuekiimnendatel — kui mitte varem —, kui
reklaam muutus avalikus ruumis ja meedias hasti ko-
halolevaks. Juba viiekiimnendatel muutus reklaam
jarjest pildipohisemaks. Kui algul kasutati trikireklaa-
midel palju teksti ja pilt moodustas vdikese osa, siis
jarjest enam hakati teksti minimeerima ja dominee-
rivaks sai pilt.

Sa oled iihes varasemas intervjuus raakinud, et
sind huvitavad visuaalkultuuris lekked erinevate
valdkondade vahel, naiteks see, kuidas siirrealistid
votsid iile meditsiinifotograafia kujutised. Millised
on praegu sinu meelest huvitavaimad siirded?
Uks huvitav nihtus on pildid, mille on teinud masinad
masinate jaoks. Need ei ole representatiivsed pildid,
ei ole moeldud kellelegi nditamiseks, vaid info kogu-
miseks ja salvestamiseks. Naiteks fotod, mida teevad
kiiruskaamerad. Huvitav on see, et pilt tehaksegi ai-
nult juhul, kui on toimunud rikkumine, s.t on Uletatud
piirkiirust ja kaamera reageerib sellele. Sellest on kir-
jutanud USA kunstnik Trevor Paglen, kes tegeleb just
jalgimisfotoga ja kasutab muu hulgas NASA fotoma-
terjali. See on huvitay, kuidas teistes eluvaldkondades
kogutud visuaalset infot kunstis kasutatakse.

Sa oled EKA fotoosakonna uus juhataja. Sel aas-
tal ei ole EKA iildine sisseastumiskampaania oma
loosungitega stiilis ,,lgav? Tule EKAsse!” vaga vi-
sioonikas. Aga kas sul on fotoosakonna jaoks oma
visioon?

Loomulikult mul on visioon, aga véin delda, et mingi-
sugust radikaalset podret ei tule. Meil on Marco Laim-
rega, kes on olnud seal 12 aastat professor, suhteliselt
sarnane arusaam fotost ja fotoharidusest, mida an-
takse kunstiakadeemias. Fotoeriala ei Opetata ilma-
asjata just kunstiakadeemias. Meie jaoks on oluline, et

foto oleks laiemal valjal, suhestuks kigi teiste kunsti-
vormidega ja et Spetades ei surutaks peale meediumi
piiranguid. Fotost voib liilkuda edasi installatsiooni ja
liikuvasse pilti, need on tanapdeval liksteisega niivord
seotud. Peamine on see, et inimesed, kes osakonna
|opetavad, saaksid aru, mis on pilt — kuidas see t60-
tab ja kuidas seda ise teha. Need baastdoriistad pea-
vad olemas olema ja Sppekavas sisalduvad ained,
mis varustavad Uliopilasi nendega. See on minu jaoks
hasti oluline, samamoodi ka ilukirjanduse ja teooria
lugemine, mis arendab abstraktset motlemist ja krii-
tilist suhestumist sonumitega, mida meile iga paev
edastatakse. Ma ei kujuta ette, et Uks kunstnik — voi
Ukskoik millisel kultuuri voi kunstiga seotud alal see
inimene parast tootab — ei ole lugenud teatud votme-
tekste. Selles kavatsen olla paris range. Kuigi ma tean,
et see laheb jarjest raskemaks, sest inimesed ei loe,
veel vahem teooriat.

Kas teksti lugemine on asendunud piltide vaata-
misega?

Seda kindlasti. Aga ka sirvimiskultuuri v&i vaga lihi-
keste tekstide lugemisega — lihtsalt ei suudeta enam
sliveneda. Sellega peab t66d tegema.

Kas siin voiks peituda mingi véimalus, kuidas opi-
lasi saaks panna kaheteistkiimne lehekiilje pik-
kuse teooriateksti labilugemise asemel kriitiliselt
motlema mingis teises formaadis, kas voi lihtsalt
pilte vaadates?

See eeldab, et inimestel on mingisugune sdnavara, ja
see tuleb tekstidest. Ma ei nae siin vdga radikaalseid
alternatiive. Me loeme selleks, et meil oleks sdnavara.
Kui inimesed tuleksid keskkoolist ning suudaksid raa-
kida piltidest vdga vabalt ja ilma kompleksideta, oleks
see palju lihtsam. Aga nad ei julge radkida, arvamust
avaldada. Ma olin ise samasugune, seal ei ole midagi
uut. Olen teatud méttes konkreetse haridussistee-
mi ohver ja seda tdiskasvanuna muuta on vaga raske.
Midagi on meie koolististeemis siiani puudu. Eriti ra-
dikaalselt tuli see isiklikult minu puhul valja siis, kui ma
Viinis oppisin — kogesin, et ma olen justkui puudega,
raakimis- ja arutlemiskultuur on seal niivord eriney,
noored on harjunud arvamust avaldama ning semi-
narides suutsid nad ennast palju julgemalt ja vabamalt
véljendada.

Kas kriitilist motlemist peaks EKA tudengite pu-
hul tagant utsitama?

Ikka peaks, jah. Aga eks kriitiline m&tlemine natuke
muutub ka, pead jalgima, mis toimub ja kuidas mingi-
tele asjadele lahenetakse. Ma olen lsna hadas, et kui
me raagime naiteks n-6 internetijargsest kunstist, siis
seal domineerivad mingid pildittilibid, mis moodusta-
vad teatud esteetika. Nendele piltidele ei saa enam
samade vahenditega laheneda, sest need tegelevadki
pinnaga. Kui pildi peal on taim, voolav vesi voi magi,
ei saa sinna enam kiisimusega ,mida see tdhendab?”
peale lennata, selle pildi voi kogu konteksti kohta tu-
leb teistmoodi kiisida.

Mulle tundub ka, et postinternet on viaga enese-
kiillane v6i endassesulgunud visuaalkeel. Kuidas
sulle postinterneti esteetika meeldib?

Minu jaoks on see huvitav. Ma jilgin seda. Utleme, et
selles pildikeeles on oma volu. Ja mind paelub see just
selles mottes, et see paneb mind proovile ja ergutab
mind mingeid asju imber motestama.

Kas see on rohkem noorema pélvkonna teema?
Kindlasti, jah. Aga isegi siin, mulle tundub, jookseb
veelahe. See soltub palju haridusest voi taustast, nai-
teks mingi osa noortest ei suhestu sellega lldse. Aga
ma ei usalda neid kriitikuid, kes panevad vaga kergesti
sildi kilge, et internetijairgne kunst on pealiskaudne
ja poliitiliselt ignorantne. See on ka minu jaoks liiga
lihtne lahendus. Aga teatud mottes on see pdlvkonna
teema, jah.

Kuulsin, et Venemaal oli postinternet juba viis
aastat tagasi vana teema ja iildse oleme niiteks
Peterburi noortekultuurist omadega viis aastat
maas. Uks mu tuttav leidis, et postinternet on
nende noorte arusaam 90ndate internetist, kes
on ise liiga noored, et seda kogenud olla, ja ku-
jutavad 00ndate interneti visuaale 90ndate pahe;

et see on nostalgia asjade vastu, mida sa pole
kogenud.

Kui me raagime kirjatlilipidest ja graafilistest elementi-
dest, mida postinternetis kasutatakse, siis, jah, need on
parit 90ndate [opust ja nullindate algusest ning noortel,
kes loovad niitid nende elementidega visuaale, on selle
materjaliga teistsugune suhe. See on nagu uletldiselt
90ndate kultuuriga praegu. 90ndate esimene pool oli
minu keskkooliaeg ja minul on tollasest thiskonnast
suhteliselt traumaatilised malestused. Ossikikid, dres-
sid ja pakapikudisko olid ja on siiani minu jaoks talu-
matud. Ja nliid ma naen, et jargmine polvkond, kes ei
kogenud seda vaesust ja niirimeelset turbokapitalismi,
fannab ja fetiSeerib seda.

Kas sa ise ei jaga 90ndate nostalgiat?
Ei, absoluutselt mitte. Ma olen Snnelik, et see on labi. :)

Mis trende sa oled niiiid EKAsse astunud dpilaste
seas marganud? Mida nad n-6 lauale on toonud?

Sisseastujate hulgas on erineva taustaga inimesi ja viga
kipseid autoripositsioone ei saagi eeldada, see kuju-
neb vilja bakalaureuseoppes. Palju soltub sellest, mil-
line on olnud kunstiopetuse tase
ja kas see aine on lildse glimnaa-
siumiprogrammis olnud. Nii kurb
kui see ka ei ole, keskkoolist tuli-

pohiliselt klassikud, keda kooli-
programmis viimasena kasitleti.
Ja sellist laiemat arusaama vi-
suaalkultuurist enamikul ei ole.
See on vaid mdningatel noortel, kes tulevad teatud
koolidest, kus on arksad kunstidpetajad. Minu meelest
on taiesti skandaalne, et siilamaani ei ole glimnaasiu-
miprogrammis pildianallilsi.

...ja kunstiajalugu 16ppeb 1960ndatega.

Just. Seda peaks kasitlema tanapaevaselt. Kuna mater-
jalide kokkupanek on nii palju Spetajate enda vastu-
tada, siis enamikul ei ole ettevalmistust, et seda teha.
Ma Spetasin kahel viimasel oppeaastal 32. keskkoolis
visuaalkultuuri ja fotograafiat. Ma teadsin, kustillustra-
tiivseid materjale leida ja kuidas kursused ules ehitada,
aga see oli meeletu t60. Tegelikult peaks keegi teine
aitama opikute ja programmide kokkupanekul.

Mida sa nided praegu enda koige suurema vilja-
kutsena EKA fotoosakonna juhiks hakkamisel?
Mulle isiklikult on Uks suurim viljakutse see, kuidas
balansseerida oma t66d kunstnikuna ja osakonna
juhtimist. llma Uheta poleks teist — selleks et Gletld-
se sellist tood teha, peab sul olema rahvusvaheline
kunstnikupraktika. Nii nagu tead-

lastel peavad olema publikat-

sioonid. Akadeemia kontekstis

on kindlasti oluline. kuidas Minu meelest on tdiesti skandaalne,
omada k&igi nende regulatsioo- €t siiamaani ei ole glimnaasiumi-
nide ja birokraatia tingimustes programmis pildianaliiiisi.

piisavalt vabadust, et teha asju,

mida meil on vaja teha. Kunsti-

hariduses on mingid elemendid,

mida ei saa |0puni dra kirjeldada. Eriti vabades kunsti-
des peab arvestama eriparaga, et ei ole voimalik val-
jundeid |opuni lahti kirjutada — kirja panna, mida ks
voi teine kursus tudengile annab ja kus neid oskusi
saab rakendada, kui ta akadeemia |opetab. Me ei saa
moelda kogu aeg valjundite keeles, ehkki biirokraatia
meilt seda nduab.

Milline seisund v6i millised tingimused on sinu
jaoks vajalikud, et loometoo6 véimalik oleks? Kui-
das sa neid lood vo6i tagad ning mis niiiid muu-
tub, kui paralleelselt juhtival kohal t6od alustad?
Ma tootan suhteliselt aeglaselt. Vajan pikka stivene-
mis- ja labitunnetamisaega. Monikord tegelen atel-
jeesse joudes tund voi poolteist veebis prokrastinee-
rimisega, enne kui ennast todlainele suudan saada.
See vaheldub intensiivsete perioodidega, mil on vaja
midagi valmis saada. Siis tuleb ennast kdigest muust
taielikult valja ltlitada.

Eks niid on vaja mdned asjad enda todkorraldu-
ses teistmoodi ldbi moelda. Aga mis puudutab aka-
deemias Spetamist, siis professori todleping sisaldab

Eesti inimeste jaoks ei ole visuaal
jad ei tea kaasaegsest kunstist  €fiti tdhtis olnud, aga samas
suurt midagi. Kui osataksegi ~elame praegu maailmas, kus
kunstnikke nimetada, on need  pildid on meil kogu aeg silme ees,
mistottu peaks seda muutma.

jétkub >
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tegelikult paris suures mahus tema enda loomingu-
list tegevust. Mis mulle Spetamise juures meeldib,
on see, et sa viibid kogu aeg sellises vaimselt laetud
sfaaris ja tegeled enam-vahem sarnaste kiisimustega
nagu oma loomingus — see on tohutu privileeg. Kui
ma tootasin aastaid tagasi fotoosakonnas dotsendi-
na, siis aeg-ajalt ikka Gtlesin, et see on parim t60, mis
mul on kunagi olnud.

Me radkisime kriitilisest motlemisest, aga mis on
veel Eesti praeguse kunstihariduse kitsaskohad?

Sel aastal olin ma vabade kunstide magistrikomisjo-
nis. Seal joonistus vilja, et kohati on vdga suur prob-
leem, et Uliopilane ei suhestu kontekstiga, kus ta te-
gutseb, s.t kaasaegse kunsti ja visuaalkultuuriga. See
ei hdolma ainult teoreetilist baasi, vaid ta ei suhestu ka
teiste, praegu ja sarnastel alustel tegutsevate kunstni-
kega. Kui sa teed tanapaeval midagi loomingulist, on
vaga vahetdenaoline, et sa teed midagi totaalselt uut.
Sa pead suhestuma, sul peavad olema mingisugused
referentsid, sa ei saa olla enesekiillane. Aga ma nagin
ikkagi vaga palju taiesti autistlikku suhtumist.

Mulle tundub, et esimesed naitused, mis tehakse,
on pigem iseendast.

See on loomulik, see on mingisugune etapp, mis labi-
takse. Ei olegi motet seal katt vahele panna. Ja kui isik-
likke teemasid kasitletakse nii, et ka vaatajal on voi-
malik sellega suhestuda ja tekib mingi laiem Gldistus,
siis see on ju vdga voluv.

Kui visuaalse maailmaga tegelevad inimesed, nai-
teks fotokunstnikud, peaksid lugema tekste, et
omandada sénavara piltidest raikimiseks, siis
kas tekstiga tegelevad inimesed peaksid orien-
teeruma muu hulgas visuaalses maailmas?
Loomulikult, koigil, ka tekstiga tegelevatel inimestel,
peaks olema natuke rohkem haritust pildi alal. Aga
siin mangib kultuurikontekst kaasa. Meil ei ole pilt
kultuuriliselt niivord oluline olnud, see laheb tagasi lu-
terluse juurte juurde. Inimeste jaoks ei ole visuaal nii
tahtis, aga samas elame praegu maailmas, kus pildid
on meil kogu aeg silme ees, ja seetottu peaks selles
midagi muutuma. Kunstihariduses kasutatakse pildile
lahenemisel 3K ja 3Mi meetodit. See koosneb tdiesti
lihtsatest kiisimustest, mille abiga saame visuaali kir-
jeldada: kes on pildil? kus? kuidas? ja mis? millal? miks?
Nende kisimuste vahendusel saab tegelikult igaiihe
sOltumata vanusest ja ettevalmistusest pildist raa-
kima ja sealt edasi juba anallilsi rakendama panna.
Mingisugune kosmoseteadus see ei ole.

Mulle tundub, et osa infost ongi hakanud voola-
ma visuaaliasse, seda ei olegi voimalik enam ver-
baalselt katte saada.

Jah. Me ei saa alati verbaalsete instrumentidega vi-
suaalse keele kallale minna, me ei saa seda taiesti
I5puni dekodeerida. Uheks peamiselt visuaali kaudu
edasiantava info nditeks on meemid, mis sisaldavad
kill tavaliselt ka lihikest kirjalikku sdnumit. Voi siis
naiteks sotsiaalmeedia jaoks teatud pooside ja hoia-
kutega tehtud fotod, mis jargivad kultuurilisi koode.

Siigisel on tulemas Fotokuu. Sa olid 2011. aastal

esimese Fotokuu ellukutsuja. Mis olukorrast see
festival tookord vilja vorsus?

Loime 2007. aastal koos teiste kunstiakadeemias
fotot Oppivate tudengite ja mone tegevkunstnikuga
fotokunstnike Ghenduse. Enamik sellest seltskonnast,
kes Uihenduse 16i, tundis, et foto positsioon kunsti-
maastikul on ebakindel. Meil oli tunne, et me peaks
midagi tegema. Tanu sellele, et hakati kultuuripealin-
na jaoks ideid koguma, sai ka Fotokuu alguse. Esialgse
programmi panime kokku koos Laura Kuusega ja
see oli ikka vaga ambitsioonikas. Praegu tagantjarele
motlen, et see oli tdiesti hullumeelne, aga kultuuri-
pealinna kontoris olid koik vaga positiivsed ja keegi
ei 6elnud, et kuulge, votke nilud vahe rahulikumalt.
Meil oli algusest peale mote, et Fotokuu on peami-
selt fotokunsti ja kunsti festival, kus kasitletakse fo-
tot voolava meediumina — meil olid suured nditused
Kumus ja Tallinna Kunstihoones, Jaan Kléseiko foto-
dokumentalistika nditus, fotofilmide programm jne.
Seal korval olid eksperimentaalsemad formaadid,
nagu projektsioonide programm ja korterinditused.
Meil oli vdaga tore meeskond ja mul on hea meel, et
me selle tegime, aga enamasti tootasid inimesed tasu-
ta ja mina polesin kill suure tookoormuse tottu labi.
Vottis tlikk aega, enne kui suutsin uuesti oma loomin-
guga tegelema ja uusi asju genereerima hakata.

Mis tegi tollal esimese Fotokuu korraldamise kee-
ruliseks? Kui lihtne voi raske on Eestis pooraseid
ideid ellu viia?

Keeruliseks tegi selle eelneva korralduskogemuse puu-
dumine. Kuigi meie eelarve oli Gsna korralik, ei osa-
nud me tegelikult m&elda selle peale, et vaga suur osa
igast eelarvest kulub palkadele ja administreerimise-
le. Tanu sellele kogemusele ei taha ma enam Uhtki
asja inimeste aja ja tervise arvelt teha. Esimesel kor-
ral oli entusiasmi palju, aga sellisel viisil tootamine ei
ole kuigi jatkusuutlik.

Ma arvan, et Eestis ei ole raske pooraseid ideid ellu
viia. Keeruline on jarjepidevuse tagamine, sest ena-
miku kultuurisindmuste korraldamine on projekti-
pShine — isegi kui tegemist on ennast juba toestanud
formaadiga, tuleb iga kord nii produktsiooni kui ka
palgakulud uuesti taotleda ja seetottu on ebakindlust
palju. Eriti prekaarses olukorras on kujutava kunsti
sindmuste korraldamine, sest sellele valdkonnale
eraldatud rahastus on vorreldes teiste kultuurialadega
oluliselt vaiksem.

Kuidas on asjad viimase kuue aasta jooksul muu-
tunud? Kas toona tehtud festival oleks ka praegu
aktuaalne?

Festival on ldinud professionaalsemaks. Aga samas ei
ole see lilkunud taiesti peavoolu, mille tle olen ka r66-
mus. Meil on vedanud vaga heade kuraatoritega, kes on
loonud ponevad rahvusvahelised programmid. Méne
aasta vedas festivali Kristel Raesaar, kes tegi vaga tubli
t66d ja viis selle organisatoorselt taiesti uuele tasemele,
sel aastal on peakuraatorid Laura Toots ja Kadri Laas.
Paralleelselt ja festivaliga tihedalt seotuna on toimunud
iga-aastased fotomessid, millega alustasime 2010. aas-
tal. Tegemist on omamoodi aastandituse formaadiga,
kuhu valitakse kunstnikud konkursi kaudu ja kust on
voimalik toid osta. Fotomessil on kujunenud aastatega
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vélja oma publik. Mitmel viimasel aastal on seda korral-
danud Helen Melesk ja ka see formaat on aasta-aastalt
arenenud ning muutunud jarjest rahvusvahelisemaks.

Milles tuleb publikut harida fotokunstniku pers-
pektiivist?

Mingid jaigad ootused tuleks maha votta, et miks Ghel
hetkel ei ole foto enam lihtsalt klassikalises vormis-
tuses pilt seinal, vaid midagi muud, nditeks ruumiline
voi osa installatsioonist. Fotokuu haridusprogrammi-
de mote on olnud aidata publikul mdista teistsugust
lahenemist.

Fotokuu tiimis on ka kunstnikke. Selles mottes
on see jagatud mure, et kuidas tasakaalustada
oma kunstipraktikat samal ajal midagi organi-
seerides. Kas olete raakinud omavahel lahendus-
test, kuidas seda tasakaalu
leida?

Ega tegelikult ei ole. See on liht-
salt paratamatu, looming jaab

Mulle meeldib 6petamise juures,

tagaplaanile. Kui me tegime €t Vilbin kogu aeg vaimselt laetud

2011. aasta Fotokuud, siis ma ei ~ sfddris ja tegelen sarnaste kiisi-
teinud praktiliselt aasta otsa ih- mustega nagu oma loomingus —
see on tohutu privileeg.

tegi uut tood. Ja samas on meil
tekkinud ka selliseid inimesi,
kes on alustanud kunstnikena,
kuid defineerivad ennast niid
pigem korraldaja voi kuraatorina. Aga neid on vaga
vaja, sest nad teavad tapselt, kuidas kunsti tehakse ja
millised on need tingimused, mis on vajalikud kunsti
eksponeerimiseks ja publikuga suhtlemiseks.

Millised ideed voéi visuaalid sind oma loomingus
praegu koige enam paeluvad?

Selle, mis mind praegu huvitab, votab hasti kokku ing-
liskeelne sdnapaar display and desire. To6tan paris palju
reklaamkujutistega ja jalgin igasuguseid kaubanduslik-
ke valjapanekuid, naiteks vaateaknad on vaga inspi-
reerivad. Mind huvitavad kultuurilised hoiakud, see,
mida need peegeldavad, ja vahendid, millega luuak-
se luksust, glamuuri — pohimotteliselt fantaasiaid.
See on seotud ka naiselikku-
se kisimustega, mis on olnud
minu loomingus algusest peale.
Viimastel aastatel on mind koit-

Kui sa iitled pildiga tegeleva inime-

nud ka niiidisaegne armastuse- ~ S€nda, et sind ei huvita tldse kom-
diskursus. See, kuidas me ar-  mertspildikultuur voi sa ei suhestu
mastame ja suhteid loome, on  seflegq, siis see on kapseldumine.

seotud tihedalt sellega, milline

on Uhiskond. Armastus on vaga

poliitiline mdoiste. Hiljuti tegin

Uhele grupinditusele Kreekas t60, mis tegeleb vaba
armastuse ja rasestumisvastaste pillidega 1967. aasta
,armastuse suve” kontekstis.

Lihed algavale pimedale ajale vastu iisna ma-
hukate tooalaste viljakutsetega. Millega sa oma
meelt erksana hoiad?

See kolab ilmselt nohiklikult, aga kui on huvitavat
to0d, siis ei ole vaga palju aega ilmale keskenduda.
Kui tuleb energiapuudus, siis voimaluse korral votan
vedelemispdeva — kodust vilja ei lahe ja midagi kasu-
likku ei tee. See aitab paris hasti.

LOENG + FILM!

TALLINNA | KAASAEGSE KUNSTI | 01.09.-29.10. | FOTOKUU



Ja jalle ei teadnud ma midagi. Naasis

igapaevase ekslemise pimedus, paeva magus pimedus,
selle haale pimedus, mis arvestab ja moodab,
ja suundub alguse poole, karje ja hukatuse poole.

Adam Zagajewski luuletuse ,, Tasakaal” viimane salm.
Tolge: Hendrik Lindepuu

Fotoessee poordel: Dénes Farkas
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Kristjan Peik on endine
filosoofia- ja praegune
reklaamitudeng, kes on
kiindunud kultuuri koge-
misse ja lahkamisse. Armas-
tab lugeda, sest see on ka
kirjutamine. Eelistab teoo-
riat, kuna praktikat paistab
olevat juba Uleliia. Soovitab
koigil tutvuda Bourdieu' ja
Baudrillard'iga.

INIMENE KUJUTISES - MARKMEID

JAADVUSTUSAJASTUST

Visuaalse sisu vohamine on téuganud selle
loojad markamatult kujutise hegemoonia I6ksu,
milles reaalsus on rakendatud kuvandiloome
vankri ette. Selleks kasutatakse seejuures rek-
laamitoostusest laenatud tooriistakasti.

Kristjan Peik

lima teisest isikust fotogradfita,
kes ndeb lilesvoetavat alati omal
moel ning eksponeerib teda
sellestki erinevalt, kontrollib
enesepiltnik vdlist tootlust suure-
mal mddral ja hoiab seda kindlalt

Tdiuslik kujutis tundub olevat see,
mille poole reaalsuses piirgitakse
ja mille nimel viimane sestap
paratamatult ohverdatakse.

Jorge Luis Borges kirjeldas novellis ,,Védsinud mehe
utoopia” oma kaasaega, 1970ndaid, sdnadega ,,pildid
ja trikisdna olid tdelisemad kui asjad ise”.! Tanapie-
val on paslik tema tddemus moneti Umber motes-
tada. Ladnemaailma pildikesksus, mis 20. sajandi 16-
pus oma eelkdijat tekstilisust (méned ndited: Freudi
unendotolgendused, kunsti seletamine teksti kaudu,
semiootika) vidlja vahetama hakkas, on tha ilmsem.
Kui varem selgus piltide tahendus sénades, siis nitd
voetakse appi kujutised, et sonade puudujadke kor-
vata. Borgese nending paistab iseloomustavat aga lile-
minekuaega, tlirikest voimuvordsust.

Meediumivahetuse peamiseks tdukejouks on tehno-
loogia, pakkudes Uhelt poolt alguses kallimaid ja va-
hem, niilidseks aga suures koguses taskukohaseid va-
hendeid, et kujutusi luua, ning teisalt vdimalusi nende
aina kiiremaks, lihtsamaks ja massilisemaks esitlemi-
seks — mainigem siin fotograafiat trilkimeedias ja tele-
visiooni, aga ennekdike internetti ja sotsiaalmeediat,
kuhu koik tanapaeval koondub. Vidike ehk inimeste loo-
dud meedia saab viljenduslikud pohimotted ja ees-
kujud suurelt, agentuuride loodud meedialt, mis on
publikunumbrite nimel visuaalset kergesti seeditavat
ning koitvat — sellist, mis pidavat eredalt vilja tooma
tegelikkuse — kujutuslaadi juba aastakiimneid propa-
geerinud.

Seesuguses meediaruumis on harjutud pildiliselt
motlema ning kujutistest juhinduma, valitseb visuaal-
suse llemvoim, ndgemine kui toe, informatiivsuse ja
selguse kriteerium; jdddvustusi tajutakse viisil, mille
Platonist alates eksistee-
riv ratsionalistlik mottelaad
kohe hukka mdistaks, poh-
juseks meelelise maailma
petlik parisosa. Koik otse-
eetrid ja vahetud vaated,
mis rohutavad jareltootluse
puudumist, tousevad eriti
hinda siis, kui materjali toot-
lemise ning voltsimise voi-
malikkus on koigile teada.
Tekib omamoodi paradoks:
koige ausam meedium saab
olla ka lks valelikem. Kuju-
tisediskursuse sees toimuvad pidevalt heitlused ja aru-
saamanihked ning selle moningast pahelisust tode-
takse, Uldarusaamad on ent siiski samaks jaanud.

kursil.

NAEN, JARELIKULT ON

Keel ja sellest ldhtuv tekst, mis on, nagu Ferdinand
de Saussure arutles, abstraktsetest markidest koos-
nev konstruktsioon, ei tundu olevat enam vdimeline
viistlema kodeerimisvaeva vilistavate piltidega? nii
reaalsuse ega ka informatiivsuse kategoorias. Kui on
teada, et pilt ltleb rohkem kui tuhat séna (piltuudis
on nii monegi jaoks ideaal), muutub meediumi valik
lihtsaks, ja Utelda tanapdeval tahetakse, sest vahen-
did ning vajadus selleks on olemas. Sotsiaalmeedia on
loonud enda ja oma kesk-
konna edasiandmise pideva
soovi ning seda aitab ellu viia
hiveliste konnotatsioonide-
ga varustatud pildilisus. Kel-
lele saaks pahaks panna toe-
parast kujutamist, ning foto
ja video, mis mimeetilisel
kujul mojuvad objektiivsete
dokumenteerijatena, pais-
tavad soovijaid sel teel toe-
tavat. Ajal, mil mangufilmide
ning dokumentaalkaadrite eristamisel ei vajata abi,
tundub visuaalne ausus nii monigi kord paratamatu,
ennast pealesuruva tegurina, mis hoiab tegelikkust
vapralt ligi, vahel isegi talumatult karmilt (,,miski ei jaa
kaamera silma eest varju”). Seega arvame, et oskame
aduda, kunas meile naidatakse tode, kunas valet.
Tosi see on, et moned kunstlikud reaalsused, ilma
originaalita koopiad ehk Jean Baudrillard’i jairgi
oelduna simulaakrumid, nagu modellide vdlimuse
korrigeerimine kosmeetikareklaami plakati jaoks,
on avalikkusele ha rohkem teada. Sellised mani-
pulatsioonid on sisemist laadi, s.t muudetakse keha
ennast, tegeletakse virtuaalse ilukirurgiaga, nai-
teks nao proportsioonide parandamise eesmargil.
Sisemist toOtlust saab kergesti tabada, sest tuleb
vaid vorrelda manipuleeritud fotot sellel osutatu-

ga ja todeda, et kujutise indekseeriv funktsioon on
haihtunud.

Ent reklaam on andnud meile ka teise, marksa osa-
vama ja raskemini paljastatava pettemandovri — vali-
mist laadi tootluse. Niisugused ei muuda niivord keha,
vaid selle pinda ja imbrust, ning liidavad endasse terve
siimbolite siisteemi. Naeratus, tervisesport, Apple,
Nike, Bali — neil koigil on kindel kultuuriline tahendus
ja siinergiline seos. Reklaamfotol v&i -videos seotakse
juba olemasolevad margid veel anoniiimse tootega
ning viimasele antakse meelevaldselt tahendus (nagu
tekivad sonad keeles) ja iseloom; tootestki tehakse
mark, mis parjab igaliht, kes end omakorda sellega
seob ehk kauba ostab.? See absoluutselt kunstlik side
muutub visuaalsuse valitsedes aga ilimalt reaalseks,
kuna puudub vajadus sldvida pealispinna alla — kui
naen, jarelikult on. Seevastu sliveneb tung ennast kau-
ba kombel reklaamida —jaadvustada ja seeldbi luua end
teiste markide toel ruumis, kus iseloomuomadused
sinnivad ning on koige suurema kontsentratsiooniga —,
sest toestamise kriteerium on naitamine.

Niivord taiuslik ning tahenduslik, nagu on kaup rek-
laamis, tahab olla subjekt, kes, alaliselt alavaarsustun-
net tekitavas tarbimisiihiskonnas asuvana, reklaame
vaatab; eriti veel siis, kui omadusi taistambitud asjad
kurnavad tdhendusest tiihjaks kdik need, kes asju ei
oma. Me voime reklaami kiruda, kuid ometi votame
kas tahtlikult voi mitteteadlikult lle selle toimemehha-
nismid ja valmistame end markidega ehtides libareaal-
set visuaalmaterjali, mille suuname sotsiaalmeediasse,
kus pildilise toelisuse kisimust pole veel pustitatud.
Klassikalistelt reklaamidelt, mis kuuluvad suure mee-
dia, aga ennekdike suure dri ja korporatsioonide ta-
sandile, osatakse valelikkust juba oodata; sotsiaalmee-
diat — inimeste tasandit, ,,meie” ruumi — seostatakse
seevastu endiselt pigem siirusega, kuna arihuvid pole
seal esikohal. (Muidugi on klassikaline reklaam ning
ari juba ammu sotsiaalmeedias kohal, ent enamasti
ennastkuulutaval moel). Reklaamilt Spitud vahendite,
nagemise ja tde positiivse suhte ning sotsiaalmeedia
suurima osa ehk inimeste tasandi koosmajul muutub
visuaalne valetamine markamatuks ning kutsub vastu-
votjates esile tegelikke muutusi.*

Visuaalne jaadvustus, nagu reklaam voi puhkuse-
video, on seega koht, kus luuakse tahendusi enda
dranigemise jirgi. Ulesvéte luksusauto roolis viitab
rikkusele voi vahemalt selle saavutamise soovile, mis
on juba pool voitu; video kuurortrannas lainetes kalp-
samisest nditab, kui kadestamisvaarselt rahul voib
moni olla oma eluga. Nii nagu on loodusrahvaid, kes
kardavad, et foto oma Ulima realistlikkusega saab
neilt rodvida elujou, on meil siin vankumatu usk pil-
dilisel materjalil kujutatud ja tegelikkuses asetseva
inimese olemuslikku samasusse — nonda kantakse
simulaakrum fotolt vdlja. Aga erinevalt labiilsest, iga-
vesti muutuvast reaalsusest alluvad kujutised vaguralt
nende tegija kaskudele ning hoiavad end ja enda va-
lesid muutumatul, peaaegu et havimatul kujul pikalt
paljude silme ees. Samuti siivendab pildiusku kujutise
tegija ning sellel olija (iha sagedasem Uhtelangevus:
ilma teisest isikust fotograafita, kes ndeb llesvoetavat
alati omal moel ning eksponeerib teda sellestki erine-
valt®, kontrollib enesepiltnik vilist td6tlust suuremal
maaral ja hoiab seda kindlalt kursil. Ja parast seda, kui
endale visuaalmaterjali najal omadused sepitsetakse,
tagab publiku soodumus ,,vdlja otsida ja eelistada us-
kumusi toetavaid fakte ning tolgendada informatsioo-
ni nii, et see kinnitab olemasolevaid veendumusi”,
ehk kinnituskalduvus jadadvustustest lahtumise, juhul
kui tollele peaks tdelisuse kujul vastane tekkima.

Vahel paljastavad simulaakrumite loojad vabatahtli-
kult enda teod. Monesse neist populaarsetest eksooti-
liste maade reisivideotest pillatakse duubleid naiteks
sellest, kuidas hotelliteenindajal palutakse serveerida
Ohtusooki mitu korda, et neist esitlemisvaarseim,
filmija maitsega kooskolas olev reaalsus vilja valida.
Sotsiaalmeedias videot ndhes ei oska markidest uinu-
tatud publik valet registreerida, vaid vétab koiki ,,5i-
geid”, osavalt lavastatud kaadreid kui todtlusetuid ning
hakkab olematu jarele ihalema — ja seda kdtte saama-
ta ise samamoodi etendama.

REAALSUS KUIINSTRUMENT

Susan Sontag todes tabavalt, et ,,kaamerad on va-
hend toeluse kohandamiseks ja vahend selle unarusse-
jatmiseks” Ei saa votta ullatusena asjaolu, et koos-
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té6valmid, suure Uldistusjouga, fulsiliselt ja virtuaal-
selt stabiilsena pusivad kujutised, millel on vage muuta
nii olevikku kui ka minevikku®, hakkavad reaalsusega
aina enam konkureerima. Oma ihu ja imbruse kdrval
tuleb kanda alaldpmata hoolt ka enda jaadvustuste
eest. Mis muu digustaks naiteks pulmade tarbeks pal-
gatud mitu tuhat eurot maksvaid foto- ja videograa-
fide teenuseid. Saarastel juhtudel plitakse kaame-
rasse riituse koige uhkemad hetked, mis teinekord
ka ainulksi visuaalmaterjali tarbeks lavastatakse.
Ulesvatted toimivad tihtsa siindmuse kinnitaja ning
rohutajana, sest vaid maletamisest enam ei piisa; veel
enam, taiuslik kujutis tundub olevat see, mille poole
reaalsuses purgitakse ja mille nimel viimane sestap
paratamatult ohverdatakse.

Sotsiaalmeedia pakub tdeluse tagaplaanile jatmi-
seks aina enam variante, neist igatiks erineva inten-
siivsusastme, eraldusjouga. Mobiilirakenduses Snap-
chat seatakse kujutised esikohale vahetul, pideval
ja seega Uleminekut tajumata viisil. Selle abiga filmi-
takse vOi pildistatakse ennast olenemata situatsioo-
ni tahtsusest — nii argipdev kui ka erilised olukorrad
vadrivad jagamist ja kinnitamist, olemasolu garantiid.
Rakenduse kaudu jaadvustamisel saab aga tahtsai-
maks jaddvustus ise, mitte tolle tdukepunkt. Levinud
on enda reaktsiooni filmimine mone erakorralise
slindmuse ajal. ,,Eesti laulul” voitja valjahdikamise eel
seisid enesejdddvustajad tardunult, ndod kaameras,
valmis oma emotsioone lles vétma ning neid kdigiga
Ghismeedia vahendusel jagama, markamata inimesi,
kes flusiliselt, tegelikult nende k&rval olid; tunneta-
mata kujutiste loomise hetkel ekraanisuuruses ruu-
mis asudes eripadrast ohustikku, mis kohapeal tekkis.
Rollid on vahetunud: tegelikkus muutub siinkohal pel-
galt vahendiks, mis visuaaljaadvustuse kui I6ppees-
margini jduda aitab, selle asemel et olla p&hjus, miks
kaamera — kogetu tulevikus taas labielamise ees-
margil — haaratakse. Aupakliku, ennastunustava sil-
mitsemise asemel kasitletakse vaateid eneseprojekti
instrumentidena.

Nonda loovutatakse tasapisi toelisuse positsioon
ning usaldatakse end koikjal kohalolevate kujutiste
sekka. Esmapilgul on nende seas kena ja muretu;
ndib, et koik on aus ning abistavat infot leidub kiillaga.
Samas hiilib markamatult ligi visuaalsuse valitsemise
tumedam pool, mis jatab jalgi nii poliitikasse kui ka
inimeste pslihikasse. Tanapdeva (suures ja vdike-
ses) meedias kujutistele alla vanduma pidavat keelt
on mdtlejad, nagu Roland Barthes ja Emil Cioran,
laitnud kui raamisuruvat, ahistavat ja fasistlikku. Kui
aga praeguseks valjakujunenud piltide kasutamisviise
vaadelda, nditeks Snapchati, mida seal levivate Ules-
votete rohkuse ning hetkelisuse tottu saab vorrelda
sonalise suhtlemisega’, vdime mirgata ka visuaalsuse
rohuvat kiilge. Niisamuti nagu kuuletutakse keele-
reeglitele, teenitakse jaadvustusi ja nende loomise
ettekdandeid — kohklemata ja vastu vaidlemata. Pi-
medas usus lastakse vohada visuaalsusega kaasaskai-
vatel pahedel, sealhulgas simulaakrumitel ning enese-
reklaamil. Kujutiste hegemoonia on ltikanud nende
loojad 16ksu, milles olemist ei margata, valjapuikle-
misest raakimata.
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SISSEJUHATUS INTERJOORI

Jargmise arutelu eesmirk on otsida seoseid asjade ja piltide vahel ning
vastata |6puks ometi kiisimusele, miks on virtuaalsete jankukérvadega selfid' nii populaarsed.

*

17. sajand oli Hollandi kuldaeg. Asja Hispaania ikke alt
vabanenud Madalmaast oli saanud globaalne kauban-
duslik supervaim. Ettevétlikkus ning suur hulk sisse-
voolavat vaba raha tekitasid enneolematu sotsiaalse
mobiilsuse laine. Uhiskondliku staatuse tdusuga kiib
kaasas liikumine madalama prestiiziga elukeskkonda-
dest prestiizsematesse. Kuna kdigile uusrikastunud
kodanlastele ei jagunud soetamiseks vaesunud aadli
haarbereid, tekkis esmalt Hollandis uudne elukesk-
konnatliip — uuseramu. Tagantjarele pole liialdus
Oelda, et tegemist oli revolutsioonilise, ajaloo kulgu
suunava leiutisega.

Mis oli uuseramus revolutsioonilist? Traditsiooniliselt
oli inimene oma elupaigaga lks — lahutamatult seo-
tud stnnist surmani. Sinnikodu ja parisdigus maara-
sid elukaigu ja ellujagamise, samas kui ,,peremehe” voli
oma majapidamise Ule oli vdike. Suured muutused
elukeskkonnas voi koguni elupaiga vahetus olid pea
alati seotud katastroofidega ja enamasti ka hukatus-
likud. Vastavalt sellele oli ka inimest Gimbritsev ese-
meline maailm ette antud — kodu, sisustus, majapida-
mistarbed, staatusesiimbolid olid saadud parandina,
mis, kui aeg sealmaal, anti hasti hoitud kujul edasi
jargmisele polvkonnale.

Sisuline erinevus pariskodu ja uuseramu vahel on, et
uuselamu on tiihi. Kes iial on pidanud tegelema kin-
nisvara soetamisega, teab seda rahutukstegevat tun-
net, tihjuse dudu, mida tekitab uus, n-6 sisse elama-
ta kodu.

I7. sajandi Hollandi kodanlased polnud just papist
poisid ning said esmasest hirmutardumusest uue kodu
lavel Usna kiiresti Ule, avastades, et eksistentsiaalset
tlihjust saab vagagi efektiivselt modbliga sisustada. See-
ga oli vaja asju, palju uusi asju. Ja nii see algas. Noud-
mine tekitas pakkumise?, paisuv tarbekaupade turg
survestas tootmist, mis paadis toostusrevolutsiooniga,
mis viis tarbekaupade hinnad alla, mis voimaldas veelgi
laiematel Ghiskonnakihtidel suurendada oma tarbimist,
mis kasvatas tarbekaupade turgu, mis ergutas tootmist
jne. Madalmaades alguse saanud tarbimiskultuur levis
Inglismaale, Prantsusmaale ja edasi Ule ilma.?

*3k

Voiks summeerida, et kapital 16i tihjuse ja sellest
tuhjusest slindis tarbimine — aga see kolaks vaga ne-
gativistlikult, mis oleks ebadiglane nii inimeste kui
ka asjade suhtes. Tegelikult sai tarbimisest uusaegse
emantsipatsiooni téoriist. Populuxe® higustas efek-
tiivselt klassivahesid, olles Gihtaegu nii imiteeriv kui ka
individualiseeriv.

Kui oldi juba kord opitud kodu sisustama, opiti pea-
gi seda ka kujundama. Kodust sai interjéér — privaatse
maailma hoolikalt orkestreeritud ja filtreeritud valja-
panek. Interjoori esmane llesanne on eksponeerida,
selleks et varjata. Viimast nditlikustab eriti ilmekalt,
et Uheks esimeseks massiliseks kodukujundustren-
diks, mis levis 18. sajandil ka vaesematesse majapida-
mistesse, olid kardinad. Lihtsad ja taskukohased, kuid
samas aarmiselt efektiivsed visuaalsed filtrid, millega
hallata, millist pilti oma kodusest privaatsfaarist valis-
maailmale jagatakse.

Seega saab 6elda, et Uks fundamentaalseim muutus
igapaevaelus, mis kaasnes tarkava tarbimiskultuuriga,
oli inimese elukeskkonna jagunemine avalikuks ja pri-
vaatseks sfaariks. Ja piiriks nende kahe vahel sai tarbe-
kaupadest kokku laotud interjoor.

18. ja 19. sajandi Gihiskondlikku arutelu iseloomusta-
vad obsessiivsed otsingud, et leida ,0iget tasakaalu”
avaliku ja privaatsfairi vahel.> Tasakaalu garandiks sai
olla hasti valvatud piir, tugevalt reglementeeritud ja

fetiSeeritud esemeline kultuur. Viktoriaanlik ajastu
deklareeris thelt poolt kodu ja eraelu pliha puutuma-
tust, teisalt laienes viktoriaanlikku aega iseloomustav
range ja keeruline moraalikoodeks isegi mooblile ja
majapidamistarvetele (nditeks paljastatud lauajalgade
eksponeerimist peeti darmiselt
amoraalseks). Pinge privaatse ja
avaliku sfaari vahel oli nii suur,
et neid eristav piir — kodune
interjoor — pressiti kasinamate
majapidamiste puhul kokku fas-
saadiks, kardinaks, perekonna-
pildiks. Pole siis ime, et tollest
perioodist parineb ka truism
vaikekodanlikkuse olemuslikust
silmakirjalikkusest.

jagatakse

ket

Pingeline tasakaal pisis, kaunis kardin kandis, kuni
Bauhausi disainikool® selle 20. sajandi alguses maha
kiskus, et see siis surilinana kogu maailmale laotada.
Vahemalt Jean Baudrillard’i arvates.

Teostes ,Le Systéme des objets” (1968) ja ,,Pour
une critique de I'’économie politique du signe” (1972)
argumenteerib Baudrillard, et Bauhausi program-
miline Opetus universaalsest funktsionaalsest estee-
tikast, mis ,voimaldas disainida koike lusikast terve
linnani”, kujutas endast teist tddstusrevolutsiooni,
semiurgilist revolutsiooni, mis viis esimese, 18. sajandi
metallurgilise todstusrevolutsiooni algatatu 16pule —
muutis kogu maailma interjéériks. Bauhausi funktsio-
naalne esteetika ei tahendanud aga muud kui koigi
objektide ja esemete kasutusvddrtuse konvertee-
rimist esteetiliseks stiiliks. Modernse elukeskkonna
funktsionaalsus oli liksnes ettekdaandeks, mis varjas
stiili koikjale sirutuvat poliitilist hegemooniat (samas
arutelus vaitis Baudrillard veel, et reaalsus on surnud,
loodus on illusioon ja objektide asemel on margid —
aga see pole praegu oluline).

Niisiis, distsipliinistunud disaini kaudu transformee-
rus esemeline kultuur 20. sajandil visuaalkultuuriks.
Kuivord lahiminevik on meile koigile enam-vahem
tuttav, pole motet hakata siinkohal pikemalt kirjel-
dama, kuidas toostuslikult toodetud ja stilistiliselt vii-
mistletud visuaalid hakkasid aina enam niilidisaegset
elukeskkonda domineerima ning kuidas kuvandiloo-
mest (image/imago) on saanud turumajanduse pea-
mine kaubaartikkel. Piisab, kui delda, et vaatamata
moodunud sajanditele, poliitilistele, tehnoloogilistele
ja semiurgilistele revolutsioonidele on pildickonoo-
mika oma varauusaegsetele asistele juurtele truuks
jaanud. Visuaalkultuur tegeleb jatkuvalt Gksnes in-
terjoori sisustamisega ehk varjamisega eksponeeri-
mise kaudu — mida stiilsem pilt, seda kindlam voib
olla, et tegu on hoolika lavastusega. Kuna praktiliselt
kogu elukeskkond on muudetud interjcoriks, toimub
protsess kiirendatult. Kui stiilikoonide haute couture
esteetika on traditsiooniliselt darmiselt keerukas ja
kulukas ning ainult vahestele joukohane, siis néud-
lus atraktiivse visuaalia jarele survestas pilditootmist,
kuni see viis ldinud sajandi 16pul valja digitaalse pildi-
tootlusrevolutsioonini, mis odavdas margatavalt ja
holbustas pildiloomeprotsessi. Aina lihtsustuv pildi-
tootlustarkvara viis kuvandiloome massidesse, nii
et pohimotteliselt voiks nutdisajal raakida pildilisest
emantsipatsioonist, kus imiteerimise ja individuali-
seerimise, varjamise ja eksponeerimise okonoomi-
ka on muutunud kattesaadavaks igatihele. Kui mitte
muud, siis vdhemalt virtuaalsed jankukorvad suudad
sa endale ikka hankida.

Margus Tamm

Kardinad on lihtsad ja taskukoha-
sed, kuid samas ddrmiselt efek-
tiivsed visuaalsed filtrid, millega
hallata, millist pilti oma kodusest
privaatsfddrist vdlismaailmale

" Beyond the Selfie: With the
new Face Filters, Snapc-
hat Dives into Augmented
Redlity. — Wall Street Journal,
18.04.2017.

2 Traditsiooniline marksistlik
majandusajalookdsitlus kes-
kendub tootmissuhetele, jcittes
tarbimise kui tootmise korval-
saaduse valdavalt fookusest
vdlja. Ntidisaegsem sotsiaal-
agjalookdsitlus omistab tarbimis-
ja tarbijakultuurile tunduvalt
olulisema rolli. Vt nditeks de
Vries, J. 2008. The Industrious
Revolution: Consumer Behavior
and the Household Economy,
1650 to the Present.

3 Diskussioon tarbimiskultuuri
stinni mddratlemise teemal on
moistagi jatkuvalt avatud. Vt
nditeks Ryckbosch, W. 2015.
Early Modern Consumption
History: Current Challenges
and Future Perspectives.

* Termin vBeti esmalt kasutusele,
et tdhistada 1950—1960ndate
USAs levinud kosmosefu-
turistlikku laiatarbedisaini.
Uldistavalt téhistab populuxe
elitaarsust imiteerivat laiatarbe-
kaupa. Selle teksti kontekstis
vt nditeks Fairchilds, S. 1994.
The Production and Marketing
of Populuxe Goods in Eigh-
teenth-Century Paris.

® Jirgen Habermas jt on
nimetanud viktoriaanlikku
agjastut avdliku ja privaatsfddri
tasakaalu , kuldajastuks”. Vt ka
Kumar, K,; Makarova, E. 2008.
The Portable Home: The Do-
mestication of Public Space.

¢ Aastatel 1919—1933 Saksa-
maal baseerunud kunstikool,
mis mojutas ja motestas
mdrgatavalt modernistlikku
kultuuri, eelkéige disaini ja
arhitektuuri.
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MIS ON EKKMI K?

Kohalikku kunstiellu ennekdike kriitilise algatusena tekkinud
Eesti Kaasaegse Kunsti Muuseum seisab kiisimuse ees, kuidas (liikuda) edasi.

Airi Triisberg

EKKM tahistab tanavu oma kiimnendat tegevusaas-
tat. Kui lugeda analtiise EKKMi arengu ja tdhenduse
kohta, torkab silma, et neis domineerib tiks K-tahega
sona. Palju on juttu sellest, kuidas EKKM on ennast
kiimne aasta jooksul kehtestanud — kuidas algselt
skvotitud naituseruum on kirjutanud ennast kultuuri-
ministeeriumi eelarvereale, kuidas EKKMis naitusi
teinud tudengitest on kujunenud tunnustatud kunst-
nikud, kuidas omaalgatuse korras loodud initsiatiiv
on kasvanud kaalukaks institutsiooniks jne. See kdik
vastab kindlasti toele, kuid Uhtlasi tuletab meelde, et
EKKMi K oli vanasti karedam.

Ajas tagasi vaadates voiks Oelda, et alguses oli EKKM
ise Uks pretensioonikas K-tdhega sGna. See véttis ette
the kulunud vérrandi — Eesti x kunst x muuseum —
ja lisas sellesse taiendava K. Tulemus oli irriteeriv. Es-
malt muidugi seeparast, et K kompromiteerib tradit-
sioonilist eesti keelt. Kaasaegne kunst, ptii! SA Kul-
tuurilehe keeletoimetajad seda naljalt triikki ei lase.
Ent arritumiseks leidus ka vahem eksistentsiaalseid
pohjuseid. Naiteks trigis see tilikas K ennast tahe-
thendisse EKM (Eesti Kunstimuuseum — toim.). See
mojus kuidagi ulbelt. Kujutage ette, Eesti x kunst x
muuseum on ehitanud just uhke maja, kui tuleb mingi
seltskond, seab ennast sisse lagunenud lobudikku ja
deklareerib: ,Votke teatavaks, meie kdes on K!” Mis
see K lldsegi on?

F

Kui liikuda kaasaegse kunsti lahiajaloo tdhestikus na-
tuke ettepoole, siis tundub, et K-l on mingi seos F-iga
nagu Faculty of Taste. Faculty of Taste oli irooniline silt,
mis rippus 1990ndate keskel EKA fotolabori uksel.
Peeter Linnapi ja Eve Kiileri eestvedamisel kujunes

»hea maitse teaduskond” informaalseks Sppekavaks,
millest kasvas hiljem vilja fotoosakond. Faculty oli omal
ajal oluline kriitilise m&tte platvorm, mille intellektuaal-
set jarjepidevust kannavad naiteks Marco Laimre ja
Anders Harm. Selles mottes pole ilmselt juhuslik, et
EKKM tekkis vahetult parast seda, kui Marco Laimre
fotoosakonnas professorina tddle asus. Laimre juhitud
fotoosakonnale oli EKKM midagi sellist nagu Saaremaa
biennaal Faculty’le. EKKM oli valjund, mille imber mo-
biliseerida kunstiproduktsiooni, kriitilist diskursust ja
rahvusvahelisi vorgustikke.

P

Kuidas teha kaasaegse kunsti muuseumi, kui ressursse
ei ole? V&i, vastupidi, milliseid kujutlushorisonte muu-
seumi toimimisloogika imbermdtestamiseks voiks
selline ebakindel olukord avada? Alguses oli EKKM
mitmes mottes pilainstitutsioon, mis jaljendas kunsti-
muuseumi funktsioone, riietades need Umber traves-
tia votmesse. Hea ndide on kollektsioon, mille ks
esimesi toid omandati Kumu kohviku jootrahatopsist

Hetk pdrast EKKMi 2011. aasta Kéler Prize'i laureaadi Jevgeni Zolotko vdljakuulutamist. Foto: Alver Linnamdgi

napatud kahe krooni eest. Voi nditeks Koler Prize, mis
riimub hasti ladnemaailmas kuulsa kunstiauhinnaga
Turner Prize. Enese konstrueerimine teiste kunstiins-
titutsioonide haleda koopiana
on olnud EKKMile iseloomulik
motlemistehnika.  Kujutlusvoi-
me stimuleerimise seisukohalt
ei ole selline meetod paris tu-
lemusetu. See votab luubi alla
kunstimuuseumi definitsiooni ja
sellele iseomased komponen-
did ning otsib véimalusi, kuidas
neid Umber kodeerida. Paroodia
voib olla tdhus kriitilise motte
tooriist.

Kujutage ette, Eesti x kunst x
muuseum on ehitanud just uhke
maja, kui tuleb mingi seltskond,

seab ennast sisse lagunenud
lobudikku ja deklareerib: ,,Votke
teatavaks, meie kdes on K!”

E

Kui moelda EKKMi K-st institutsionaalse mudeli raa-
mides, siis torkab silma, et EKKMi algtingimuseks oli
ekstitutsioon. Eesti Kunstiakadeemia professor Marco
Laimre, Tallinna Kunstihoone kuraator Anders Harm,
Eesti Kunstnike Liidu galerist Elin Kard ja samas insti-
tutsioonis tootav niitusetehnik Neeme Kiilm suuna-
sid oma kire, fantastilised ideed ja energia palgatoost
valjapoole, et teha midagi teistlaadset, kollektiivset ja
soltumatut. Tulemuseks oli raskesti madaratletav insti-
tutsionaalne mudel, mis plitiab ennast siiani ,,ametlike
riiklike kunstiinstitutsioonide ja artist-run-do-it-your-
self-projektiruumide vahealasse” paigutada.
Kollektiivsus moodustab EKKMi alusmdidis kolava
tooni. Naiteks meeldib EKKMi kdneisikutele rohutada,
et juhatus votab otsuseid vastu konsensuslikult, kuid
kisimuse alla jaetakse seadmata, kes on konsensus-
protsessi kaasatud. Sellest on kahju, sest algselt ol
EKKMil kllalt lai toetusbaas, mis ei piirdunud sugugi
ainult EKA fotoosakonna tudengitega. Selle toetus-
baasi valjasulgemine EKKMi arengust on kaest lastud

)
1
Airi Triisberg on vabakut-
seline kunstitodtaja. Tema
huvide keskmes on sellised
teemad nagu sugu ja sek-
suaalsused, prekaarne t66
ning antikapitalistlikud voit-
lused, kollektiivsed praktikad
ja aktivistlikud mudelid.

voimalus, sest tulemuseks on ekstitutsioon oma kon-
servatiivses vormis. Kui oletada, et EKKMi eesmark
on olnud institutsionaalsete toimimisloogikate kriiti-
line Umberdefineerimine, oleks otsustusprotsesside
kasitlemine interventsiooniviljana voinud tabada asja
tuuma.

K

Kas EKKMi K on kriitiline positsioon? Paar aastat pa-
rast EKKMi asutamist mobiliseeris see kurikuulus K
endale uue toetajaskonna, et hdkkida sisse tahelihen-
disse EKL (Eesti Kunstnike Liit — toim.). Selle luhtunud
katse kaigus sai tsna ilmseks, et K voib kiill tahistada
kaasaegset, kuid tahendab tegelikult kriitilisust.

EKKMi enesenarratiivis figureeris monda aega vastu-
avalikkuse moiste. Kriitilises teoorias tahistab see
termin avaliku ruumi formatsioone, kus marginali-
seeritud thiskonnagrupid sdnastavad opositsioonilisi
tolgendusi oma identiteetidest, huvidest ja vajadus-
test lahtuvalt. Kunsti kontekstis kuulub vastuavalik-
kuse mdiste uue institutsionalismi sdnavarasse. 2000.
aastate alguses visandasid Euroopa progressiivsed
kuraatorid ideid, kuidas motestada kunstiinstitut-
sioonide poliitilist tegevusvilja. Lahtudes eeldusest,
et kaasaegne kunst on kriitiliste teadmiste loomise
ja vahendamise platvorm, kujutlesid nad kunstiinsti-
tutsioone ruumina, kus neid teadmisi politiseeritakse.
Naiiteks Nora Sternfeld on sénastanud viis kureeri-
misstrateegiat, mis lahtuvad sellest plddlusest: arhii-
vide vaidlustamine, ruumi omastamine, vastuavalik-
kuse organiseerimine, alternatiivsete teadmiste loo-
mine ja hariduse radikaliseerimine.

Kui Anders Harm radgib EKKMist, on tal kombeks ja-
gada oma narratiiv kolme faasi. Neist esimene on anar-
histlik, tapsem oleks kiill 6elda kollektivistlik periood
2007-2009, mil EKKMi visionaariks oli Marco Laimre.
Teine on (enese)institueerimise periood 2009-2015,

TALLINNA | KAASAEGSE KU
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MIDA EELDADA AVALIKULT
KUNSTIINSTITUTSIOONILT?

Maarin Mirk

Hiljuti EKKMis institutsioonide ja omaalgatuslike
praktikate teemal toimunud tUmarlaual esitasid Hel-
singis tegutseva ThirdSpace’i liikmed paneelis osale-
jatele jargmised kisimused: ,,Mida ma ootan avalikult
rahastatud® kunstiinstitutsioonidelt? Mille eest nad
peaksid seisma?” Maarin Mirk sonastab oma vastu-
sed. Kas kolavad enesestmoistetavalt? Aga pole seda
teps mitte.

Labipaistvust. Et valjastpoolt vaadates oleks selge,
kuidas tehakse ja kes teeb otsuseid, kuidas rahas-
tatakse, kuidas on institutsioon seespidiselt Ules
ehitatud, kuhu ta ndeb end arenevat.

Sisemist sidusust. Et koik tootajad, niiteks ndituse-
valvuritest juhtideni, jagaksid samu vddrtuseid ning
Ghist arusaama, milline on parim voimalik versioon
antud institutsioonist ja kuidas see igapdevastes
asjaajamistes peaks vdljenduma. Ja et institutsioon
reaalselt putdleks selle sisemise sidususe tekkimi-
se poole.

Eetiliseks-empaatiliseks té6andjaks/koostddpart-
neriks olemist. Etinstitutsioonid vaartustaksid oma
tootajaid, opiksid neid paremini tundma ja motivee-
rima, pingutaksid hea ja julgustava sisekliima nimel
ning ei loodaks, et ,armastus kunsti vastu” kom-
penseerib tasuta voi alatasustatud t66 ning narvili-
se tookeskkonna.

Selget ja viljapoole artikuleeritud agendat. Et aas-
tas kommunikeeritaks kas voi (ihe pressiteate jagu
oma agendat laiemalt. Millega peetakse oluliseks

just nuilid tegeleda ja miks? Miks just
selline ndituseprogramm? Miks just
sellised eraldatud toetused, kuidas
see aitab kaasa institutsiooni nage-
musele paremast kunstielust! Miks
just need Uritused? Miks just need
kutsutud valiseksperdid (kiimnetest
tuhandetest, kes rahvusvahelisel areenil ringlevad)?
Miks just sellised ostud? Aga ausalt, palun.

Enda avaliku ruumina teadvustamist. Et institut-
sioonid votaksid endale selle vastutuse selgemalt
kanda ning samas positsioneeriksid end réhutatult
teistsuguse avaliku ruumina, kui on kaubanduskes-
kused, multikinod jms. Et nad teeksid margatavaid
samme nii oma koneviisis kui ka tegudes kaasavama
ja aktiivsema platvormi loomise nimel ning ulatuk-
sid teadlikumalt ka vahem privilegeeritud publiku-
segmentideni.

Rohkem julgust votta seisukohti thiskonnas olu-
listel teemadel, avada enda kodgipoolel toimuvaid
protsesse, ndidata end kahtlevana, otsida liitlasi —
ja seda mitte ainult korge kultuuri ning suure raha
juurest. Olla enesekriitiline ja -refleksiivne mitte
ainult selle pérast, et see on moes.

Lastbut not least: vahem ,,tahtsime parimat, aga vilja
tuli nagu alati”.

Ja maise sealjuures...?
Hea on muidugi niimoodi abstraktselt dhku tulista-

mil EKKMi agendat seadsid Anders Harm ja Neeme
Kilm. Kolmas on kuivalt kirjeldatud ,uus periood
alates aastast 2016, mil kunstilise juhtimise votsid Ule
Marten Esko ja Johannes Sare. Sternfeldi terminites
oli EKKMi radikaalseim periood vaieldamatult Laimre
ajal, kuivord ruumi omastamine (skvott), vastuavalik-
kuse organiseerimine (EKKMi toetusbaas) ja alter-
natiivsete teadmiste loomine (learning by doing) olid
tema opetamisstrateegiad, mille kaudu politiseerida
fotoharidust. Harmi lesandeks oleks olnud tSlkida
need printsiibid kureerimiskeelde, kuid poole tee peal
sai EKKMi K-st hingetu H. Véhm oli valjas. Kujutlusvoi-
me sai otsa. EKKM professionaliseerus, normaliseerus,
institutsionaliseerus. Anders Harmi sonavottudest
voib vilja lugeda, et EKKMi depolitiseerimine oli sel-
le kunsthalle’stamise hind. Niitd on EKKMi K ilmselt
kiisimus, mille eest uus juhtkond jarjekindlalt eemale
poikleb: mis saab sellest institutsioonist edasi?

”»

L

Selleks et minna edasi, vGiks vaadata korra tagasi.
Miks EKKM kriitilise institutsioonina labi kukkus? Minu
arvates seetottu, et see ei osanud endale liitlasi otsi-
da. Naiteks voinuks juhtniidiks
olla G, EKKMi asukoht gentri-
fitseeruva Kalamaja piiril. Kriiti-
lise kunstiinstitutsioonina oleks
EKKM véinud seda poletavat
kisimust oma programmis ko-
netada, kuivord gentrifikatsioon
ohustab ka EKKMi ennast. Tei-
ne naide: samal ajal EKKMi
arenguga on Eestis kujunenud
viimase kiimne aasta jooksul valja hailekas kodaniku-
Ghiskond ja ka sellega oleks EKKM v&inud suhestuda.
See oleks kill tihendanud osalemist liberaalse vastu-

EKKM kukkus kriitilise institut-
sioonina lébi, kuna ei osanud
endale liitlasi otsida.

Maarin Mirk. Foto: Helen Melesk

institutsioonide areng ideaalmaailmade suunas saab
aga kdia ainult kasikaes teise poolega, kes selle ,,avalik-
kusena” peaks votma omapoolse vastutuse, et aren-
gud oleksid parimad voimalikest. Mulle tundub jarjest
olulisem leida n-6 mdlemale poolele sobivad kanalid,
kokkupuutepunktid, mille kaudu kommunikeerida ja
adresseerida oma kiisimusi voi kriitikat. Uhelt poolt
ei tohiks need jutud jadda koosolekulaudade taha ja
teisalt Facebooki seintele voi kohvikutesse, vaid need
peaksid saama kodanikulihiskonna harjutusteks. Meil
on vaja rohkem valvekoeri, monitoorijaid, analtliti-
kuid, aktiivseid kodanikke ja omaalgatust institutsio-
naalse kunstimaailma tasakaalustamiseks.
Own it. Juba tdna.

* Eesti tingimustes oleks see siis kultuuriministeeriumi,

KOVde, kultuurkapitali erinevate sihtkapitalide ja EASi
rahastatuna. Institutsioonina voiks kdsitleda nditeks neid,
kes on vdhemalt viis aastat katkematult ja avalikkusele
ligibddsetavalt tegutsenud ning kelle palgal on aastaring-
selt vdhemalt kaks inimest (olen avatud definitsioonitee-
malistele vaidlustele).

avalikkuse ehitamisel, kuid praeguses poliitilises klii-
mas on seegi parem kui mitte midagi.

Kolmas naide: Eesti kultuurimaastikult puudub ins-
titutsioon, mis kaasaks aktiivselt venekeelset elanik-
konda. Ma ei métle siin infomaterjalide tlkimist vene
keelde, vaid oma programmi loomist niitidisaegse
venekeelse kultuuri Umber (nii Venemaalt, Eestist
kui ka mujalt). Ma kujutan ette, et kui nditeks EKKM
teeks seda paar aastat programmiliselt, siis ei laheks
kaua, kuni see muutuks ruumiks, kus ndituste kuree-
rimise kaigus vaidlustatakse arhiive, luuakse alterna-
tiivseid teadmisi ja organiseeritakse vastuavalikkust.

Mulle meeldiks vaga, kui EKKM jaaks truuks oma
ajaloole ja raamistaks ennast ka edaspidi kriitilise ins-
titutsioonina. Kuid kiimme aastat hiljem ei saa EKKMi
K keerelda institutsionaalse mudeli imber. Katsetu-
se korras voiks proovida programmi kriitiliselt imber
motestada.
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ESTEETIKA

VISUAALSE ESTEETIKA NEURO-
BIOLOOGILISED LATTED

Kuidas seletada esteetilist kogemust ajutegevuse kaudu? Miks mojub kit§ tihele eemaletdukavalt ja teisele kaunilt?
Kuidas méjutavad meie tajukogemust siimmeetria (voi selle puudumine) looduses ja perspektiiv (voi selle puudumine) kunstis?

Tuntud ameerika neuroloog ja jutuvestja Vilayanur
Ramachandran teatas umbes viisteist aastat tagasi,
et ta on avastanud ,.kunsti toelise olemuse” ning viisi,
kuidas seletada kdike esteetilist ajutegevuse kaudu'.
Nimelt on visuaalsed objektid salvestatud ajju kari-
katuuridena ning mida rohkem meenutab vaadeldav
stereotliupi, seda onnelikum ja rahulolevam on vaat-
leja. Moned métteerksamad neuroloogid on muu hul-
gas ka vaitnud, et surma pole olemas? ja uneniagude-
ga saab vahki ravida®, mistdttu ma loodan, et kohuse-
tundlik lugeja pigem muigab sellise seisukoha peale.
Ramachandran on rohkem tGihe-mehe-arvamusfestival
kui teoreetik — lihtne ja loosunglik seletus mahub TEDi
loengu viieteistkiimne minuti sisse ning paneb inime-
sed radkima, mitte ei paku adekvaatset raamistikku,
mis seletaks kunsti ja esteetikat ajutegevusest lahtudes.
See kbik ei tahenda samas, et Ramachandran tiielikult
eksib.

Maailm, nagu me koik lapsest saadik teame, ei ole
meile vahetult kattesaadav. Seega tuleb konstrueerida
maailmast mudel, luua ajus enda isiklik ja kdttesaadav
versioon. Visuaalse maailma puhul algab konstrueeri-
mine primitiividest: varvid, erineva orientatsiooniga
jooned, ruumi osad (ileval, all, vasakul jne). Ajus on
eraldi ,osakond”, mis tegeleb ainult visuaalsete pri-
mitiivide tunnetamisega, naiteks eksisteerivad neu-
ronid, mis tootavad ainult siis, kui silm liigub lle ro-
helisest joonest, mis on 45-kraadise orientatsiooniga
(pilt 1). Ehk selleks et lldse midagi naha, peab see
koigepealt vastama teatud tingimustele. Meie silmad
ei nae ultraviolettvalgust voi kosmilist radiatsiooni,
sest lihtsustatult 6eldes polnud Aafrika savannis sel-
lega midagi kasulikku peale hakata. Samamoodi ei
kuule me sagedusi, mis on madalamad kui 40 Hz ja
korgemad kui 20 kHz. Printsiip on sama, nendel sa-
gedustel ei juhtu looduses eriti midagi, mis oleks ini-
mese jaoks oluline. Konnad ei nae vertikaalseid jooni,
mis liiguvad horisontaalselt, kuna vihmauss ei liigu puis-
tises asendis.

Ajul, nagu koikidel inimkeha organitel, on konk-
reetne ja spetsiifiline tlesanne — arvutada kiiresti ja
efektiivselt, mis jargmisena juhtuma hakkab. Savannis
rohu sees kondides tuleb ruttu otsustada, kas vosas
jookseb 16vi voi gasell. Kuigi pindmiselt on see mot-
tekdik lihtne, on neuroarvutuslikult tegemist keeru-
lise hierarhilise protsessiga, mille puhul on sekundi
murdosad elulise tahtsusega. Seega jadb koik ebaolu-
line kdrvale ja arusaamine tuleb automaatselt, ilma
et me visuaalsetest arvutusmehhanismidest kuidagi
teadlikud oleksime. Probleemis ,gasell vs. I1Gvi” on
tegelikult peidus kolm usna lihtsat, isegi triviaalset
neuroarvutuslikku printsiipi, mille seletusjoud on sa-
mas kunstiajaloo ja -teooria mdistes Ullatavalt suur.
Esiteks, me ndeme maailma objektide —|6vi ja gasell —
tasandil, mitte varvisageduste voi orientatsioonikraa-
didena. Teiseks, visuaalsed objektid on sellise arvutuse
tulemus, millele meil ei ole teadlikku ligipaasu ja mille
ule puudub kontroll. Ning kolmandaks, mida vahem
infot, seda parem.

Lihtsaim on alustada objektidest. Vaadake pildilt
passifotot, mis on tagurpidi podratud (pilt 2). Suu-
rem osa inimestest ei suuda isegi parast minutitepik-
kust uurimist aru saada, kui fundamentaalselt valesti
on sellel fotol ndgu kujutatud. P6orake ajaleht teistpi-
di ja ndete, kuivord automaatne on nagemine: tagur-
pidi detailid — suu ja silmad — ei jdua meile teadlikult
kohale, kuna kesknarvislisteemi jaoks on oluline tun-
da ara nagu tervikuna ja voimalikult kiiresti. PGorates
silmad ja suu naos ringi, aitame me hoopis arvutuse
kiirendamisele kaasa. Siit on ainult ks samm estee-

tilise objektini, mis on esmasel tasandil lihtsalt kiirelt
arvutatav.

Nagude kontekstis tahendab esteetiline simmeet-

rilist. Kui paluda inimestel hinnata tundmatuid nagu-
sid, siis visuaalne siimmeetria ennustab vaga tapselt,
kui kauniks keskmine vaataja peab voorast nagu
(pilt 3"). SUmmeetria tahendab aga visuaalse objekti
puhul lihtsalt infovaesust — ndo parem pool on sama-
sugune kui vasak (pilt 3) ehk kui katta pool nagu kinni,
on meil ikka sama palju infot kui tervet ndgu néhes.
Lihtsaid objekte on kiirem arvutada ja nende tdhen-
dus on selgem. Pildil 4A on klassikaline dooria sam-
mastega Kreeka tempel, mis on simmeetriline mitmel
erineval tasandil: kapiitlid on simmeetrilised imber
oma telje, arhitraav on simmeetriline nii horison-
taalselt kui ka vertikaalselt jne. Korvaloleval pildil
4B olen ma asendanud Uhe sammastest teises stiilis
tugijalaga. Ukstapuha kui esteetiliseks me uut sam-
mast iseseisvana, n-6 templiviliselt, ka ei hindaks,
selge on, et arvutuslikult on uuendatud templi kujul
kohe tegemist keerulisema objektiga. Samamoodi
olen ma kindel, et kisitluse kaigus peaks enamik ini-
mesi originaali uuendatud hoonest esteetilisemaks.
Simmeetriliste objektide atraktiivsus ei piirdu nagu-
de ja klassikalise arhitektuuriga. Psiihholoogid leid-
sid juba eelmise sajandi keskel, et inimesed peavad
simmeetriat ilusaks pea igasuguse visuaalse objekti
juures, alustades taiesti abstraktsetest ja kunstlikest
vormidest ning Iopetades enamiku looduses leidu-
vate mustritega, nagu liblikate tiivad, lumehelbed ja
pilveformatsioonid taevas®. Jallegi, arvestades, et aju
esmane Ulesanne on koike Umbritsevat voimalikult
kiiresti tolgendada, ei ole simmeetria universaalne
hindamine dllatav.
,Esteetiline”, ,atraktiivne” ja ,kunstiline” ei ole aga
teps mitte sinontdmid. Pildil 5 on punane pdikseloo-
jang merekaldal, esiplaanil ujub luigepaar horisondi
suunas. Kas see on ilus pilt? Kas see on kaunis kunst?
Minu esmane reaktsioon sellist pilti ndhes on vaevali-
ne angja ma arvan, et paljud ei soovi sellist taiest oma
kodu seinale. Samas on huvitav kiisida, miks me seda
kitSiks peame, miks mu vanaemal selline pilt kdogis
rippus voi kas ma heitusin paikseloojangust mere-
kaldal kiimneaastaselt samamoodi? Vastus nendele
kisimustele peitub loogikas, millega me visuaalseid
objekte arvutame voi konstrueerimine, ning selles,
kuidas teadlikkus protsessist mojutab hinnangut vi-
suaalsele objektile.

Suure osa inimajaloost on visuaalne kunst pltelnud
Uha realistlikuma kujutise suunas. Enne fotot ja videot
oli kujutav kunst ainuke viis vahendada koike ndhta-
vat, mida vaataja ise ei olnud kogenud: sojad, ime-
teod, loodusvaated, kohutav majasuurune kalmaar ja
nelikimmend naist haaremis. Seetdttu muutus oluli-
seks, et vaadeldav tunduks usutav, nagu paris, jargiks
visuaalset struktuuri ja optilisi reegleid, millega me
iga paev kokku puutume. Selle loogika tapne taba-
mine osutus illatavalt raskeks. Uks tuntuim niide on
perspektiivi kasutuselevott renessansiaja Itaalias.

Me oleme perspektiivis piltidega nii harjunud, et
perspektiivieelne kunst tundub nagu postinterneti
esteetikat jargiv kontseptuaaltaies. Pildil number 6
on Londoni Piiha Pauluse katedraal oma keskaegses
vormis, mille on maalinud tundmatu autor. Eriti huvita-
vaks teeb pildi selle loomisaeg 1614 ehk peaaegu kaks
sajandit parast perspektiivi kasutuselevottu Loéuna-Eu-
roopas. Autor on perspektiivis pilte selgelt ndinud ja
omalt poolt tosiselt Gritanud, kuid valja on tulnud Gsna
naljakas pseudoperspektiiv, nihkes 2,5D-maailm, kus
diagonaalid ei kohtu ja kiriku tiks sein tundub teisest

neli korda suurem. Vormid on nii veidrad, et tulemus
on tahtmatu kubism 7. sajandi algusest. Vorrelge siin-
kohal pildiga number 7, mis on Piero della Francesca
perspektiiviorgia 1450ndatest. Alles parast moningat
vaatlemist selgub, et pildil on kujutatud (iht olulisimat
hetke inimkonna ajaloos, vdhemalt kaasaegse vaataja
jaoks, kus maailma lunastaja Jeesus Kristus kohtub
prokuraator Pilatusega. Kdik see on taiesti teisejar-
guline kiimnete sammaste, tahvlite ja alkoovide korval,
mille ainuke funktsioon on perspektiivis maalimise os-
kust demonstreerida. Kontrast kahe pildi vahel naitab
Usna ilmekalt, kuivord vaheteadlik on inimene olnud
kunstiajaloo valtel reeglitest, mille alusel visuaalne maa-
ilm ajus kokku pannakse. Kuigi meil on kaks silma, on
ajus konstrueeritud maailm ikkagi kolmemd&dotmeline,
sest adekvaatsete otsuste tegemine ruumi ja liilkumise
kohta vajab kolmandat dimensiooni. See tahendab, et
kahemootmelisele pildile konstrueerib aju kolmanda
mootme juurde ainult visuaalse statistika pohjal, va-
hetult me kolmandat méddet kuidagi tunnetada ei saa.
Ehk postrealistlikud stilistilised arengud, nagu pointil-
lism v&i kubism, on voimalikud alles pdrast arusaamist
sellest, kuidas inimoptika konstrueerib varvi, valgust
ja kontuure.

Koik see viib meid keerulise kisimuse juurde: mis
on kunstiline osa visuaalsest esteetikast ja kas see
sOltub samuti lihtsatest neuroarvutuslikest print-
siipidest? On vaieldamatu, et ilma neuroniteta, mis
diagonaalidele reageerivad, oleks kujutav kunst fun-
damentaalselt teistsugune, kuid see ei seleta kuida-
gi, miks inimestele Kazimir Malevitsi jooni meeldib
vaadata. Miks on seesama pilt paikseloojangust (ihe
jaoks kits ja teisele klassika ning miks vabadussam-
ba toppimine Kreeka templisse (pilt 4) on palju la-
hemal nitdisaegsele arusaamale visuaalsest kunstist
kui Piero della Francesca perspektiivis piitsutamine.
Seletus peitub inimese vdimes visuaalseid objekte
konstrueerida, kasutades lisaks visuaalsele ka muid
sisendeid. Ehk teisisonu kasutatakse peale silmadest
tuleva info visuaali loomiseks ajus ka koike muud,
mis kiirendab objekti konstrueerimist ja vdhendab
salvestamiseks vajalikku infohulka. Kui tulla tagasi
modifitseeritud Kreeka templi juurde, siis me vdime
seda I6pmatult erinevatel viisidel muuta voi taienda-
da, kuid ainult mingi osa neist
muudatustest tunduks meile
loominguline, kunstiline voi vi-
suaalselt tahenduslik. Kui asen-
dada sammas porgandiga, oleks
see kiimneaastasele naljakas ja
loominguline, taiskasvanule ilm-
selt mitte.

Meie hinnang visuaalsele es-
teetikale on seotud selgelt loo-
mingulisusega ehk sellega, kas
visuaalse objekti konstrueeri-
misel on kasutatud ka teisi, mittevisuaalseid objekte,
mis muudavad selle tahendust voi on Ullatusvadartu-
sega, kui kasutada arvutuslikku terminoloogiat. Ul-
latusvaartuslikkus on osa viisist, kuidas aju talletab
informatsiooni seoses juba salvestatud objektidega.
Ehk teisisonu eeldame me simmeetrilise objekti,
nagu Kreeka tempel, puhul, et kdik sambad on lihe-
sugused, ja kui selgub, et pole, siis tajutav Ullatusvaar-
tus tuleneb uue samba seosest mingi olemasoleva
kujutisega meie ajus, milleks voib olla narvidele kaiv
objekt Tallinna kesklinnas voi siis porgand. See side
defineerib paljuski meie hinnangu sellest, kui kunsti-
line on esteetika, soltumata vahetu visuaalse vormi
meeldivusest. Punane leekiv pilt paikseloojangust ja

Kristjan Kalm

PILT | Vasakul: ca | cm2 ajupinda pri-
maarsest visuaalkorteksist. Paremal:
orientatsioonitundlike neuronite jaotus
selsamal ajupinnal.

Husson, T. R,; Mallik, A. K.; Zhang,

J. X, Issa, N. P. 2007. Functional
Imaging of Primary Visual Cortex
Using Flavoprotein Autofluorescence.
— Journal of Neuroscience, nr 27 (32),
Ik 8665-8675.

PILT 2 ObjektipShine ndgemine: pééra
pilt tagurpidi, et aru saada, mis fotol
valesti on.

Little, A. C,; Jones, B. C. 2003. Evi-
dence against perceptual bias views
for symmetry preferences in human
faces. — Proceedings of the Royal
Society B: Biological Sciences, nr 270
(1526), Ik 1759—1763.

PILT 3 Mida stimmeetrilisem on
ndgu, seda ilusamaks inimesed seda
peavad.

Perrett, D. ; Burt, D. M.; Penton-
Voak, 1. S.; Lee, K. J; Rowland, D. A,
Edwards, R. 1999. Symmetry and
human facial attractiveness.

— Evol. Hum. Behav, nr 20, Ik 295-307.

PILT 4 (A) Dooria sammastega klassi-
kaline Kreeka tempel ja (B) tdiendus
templi kavandisse.

PILT 5 Péikseloojang. Foto: allswalls.com

PILT 6 Piiha Pauluse katedraal

Londonis, 1614, tundmatu autor.
Foto: Wikimedia Commons

PILT 7 Kristuse piitsutamine. Piero
della Francesca, ca 1455—1470.
Foto: Wikimedia Commons

PILT 8 Abstraktsed visuaalsed objektid
tehisndrvivorgus, mille sisendiks on
internetiporno ja mille ennustusvddr-
tus on korge.

Mahadeokar, |,; Farfade, S.; Ramesh
Kamat, A.; Kappeler, A. Open nsfw
model.

— github.com/yahoo/open_nsfw.

Meie silmad ei nde ultraviolett-
valgust voi kosmilist radiatsiooni,
sest lihtsustatult oeldes polnud
Aafrika savannis sellega midagi
kasulikku peale hakata.
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Kristjan Kalm on Cambrid-
ge'i Ulikooli neuroteadlane ja
oppejoud.
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mare symmetrical version

luikedest (pilt 5) ei ole kit$ seetSttu, et meile justkui
ei meeldiks luiged ja paike, vaid pohjusel, et niisuguse
seose Ullatusvadrtus on nulli-
lahedane. Punase péikseloo-
janguga pilte oleme me teatud
vanuseks ilmselgelt liiga palju
ndinud. Lisaks tdhendab kahe
objekti vahelise seose loomine
ka seda, et summaarne infohulk
molema objekti salvestamiseks
ajus vaheneb ehk, jillegi, me
voidame arvutuskiiruses ning
edaspidi igat punast pdikseloo-
jangut ndhes laheb mote kah-
juks luigepaari peale.

Olles defineerinud visuaalsete objektide arvutamise
mehhanismi ning seostamisloogika, on vaid ks samm

Postrealistlikud stilistilised aren-
gud, nagu pointillism voi kubism,
on voimalikud alles pdrast aru-
saamist sellest, kuidas inimoptika
konstrueerib vdrvi, valgust ja
kontuure.

viia need printsiibid arvutisse ja vaadata, milline voiks
olla tehisintellekti konstrueeritud esteetika. Lisaks
tekib véimalus nihutada tehislikult esteetika piire ja
parameetreid ehk uurida, milline on diagonaalipuu-
duliku konna nagemus ilusast maailmast, voi proovida
modelleerida, milline vSiks olla esteetiline objekt, kui
ainuke visuaal meie elus oleks internetiporno (pilt 8).

Moneti on neuroteadus esteetika seletamisega sa
masuguses seisus nagu Pliha Pauluse katedraali maali-
ja, kes oli aru saanud, et perspektiiv on adekvaatsem
ja kasulikum viis ruumi kujutamiseks kui lihtsalt pildi
peal koige Uksteise otsa kuhjamine. Samamoodi on
neuroteaduslik Iahenemine visuaalkunstile ja -estee-
tikale, nii palju kui seda lildse on, praegu pigem katse-
tav ja slisteemitu, mistSttu senised tulemused on kas
kitsalt tehnilised voi karikatuurselt rumalad. Lisaks
on enamik neuroteadlasi arvamusel, et Parkinson ja

Dix)=1

Dix}=1

Alzheimer on kriitilisemad probleemid kui Art Basel
Miami Beachil. Kuid see ei tdhenda, et varem voi hil-
jem ei jduaks me adekvaatse teooriani sellest, kuidas
kesknarvislisteem esteetilist kogemust konstrueerib.

" Ramachandran, V. S Hirstein, W. 1999. The Science
of Art: A Neurological Theory of Aesthetic Experience.
— Journal of Consciousness Studies, 6, nr 6—7, Ik 15=51.

2 Alexander, E. 2012. Proof of Heaven: A Neurosurgeon'’s
Near-Death Experience and Journey into the Afterlife.

3 Childs, O. 2014. Don't believe the hype — 10 persistent
cancer myths debunked. — Cancer Research UK.

* Enquist, M.; Arak, A. 1994. Symmetry, beauty and
evolution. — Nature, nr 372 (6502), Ik 169—172.

> Gombrich, E. H. 1984. The sense of order: a study in
the psychology of decorative art. London: Phaidon.
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VAATA, VAATA, VAATA MIND EHK
MAAILMAPARANDUSIK SELFIKULTUUR -

Fem,

Meie kaitumispraktikates kindla koha leidnud selfidele viltu vaatamise aeg on moddas.
Digilihiskonna enfant terrible vdimestab marginaalseid gruppe, aitab iseendaga paremini
|abi saada ning on osutunud kasulikuks t6driistaks kodanikuaktivistidele.

Tekst Katrin Tiidenberg, illustratsioon Lilian Hiob

Selfid (endlid, enekad) ei ole sugugi uus nahtus. Isegi
kui jaitame korvale autoportree kui enesevaljendus-
formaadi pika ja rikka ajaloo ning keskendume vaid
digifolkloorsele enesepildistamisele, on moistet ,,selfi”
kasutatud ligi 15 aastat. 2013. aastaks oli enesepil-
distamine ja sellest radkimine nii levinud, et Oxford
English Dictionary valis selfie lausa aasta sonaks.
Ometigi on selfisid Umbritsev

avalik (ja ka teaduslik) diskus-

sioon endiselt vastuoluline ja

kiillaltki emotsionaalne. Nega- Ajaloost on tuntud nditeks triiki-

tiivsed tolgendused kipuvad eri-  pressi, kahvlite, naiste jalgratta-
ti sageli aarmustesse laskuma ja séidu ning raamatulugemise

on (ehk just seetottu) suurema o .
kolapinnaga. Konkreetsed tee- koomiksite ja rokkmuusikaga

mad, millele toetudes selfisid kaasnenud moraalsed paanikad.
siunatakse, on aastate jooksul

vaheldunud — kui pruntishuule-

line duckface ja sellega kaasnev

vdlimuse ja kombluspohine, peamiselt noortele nais-

tele suunatud kriitika oli Glipopulaarne umbes 2013.

aastal, siis matuse- voi ohtlike selfide (kdrghoonete

katustel, roovloomade haardeulatuses jms oludes

tehtud pildid) teemaliste hirmulugude haripunkt vois

olla aastatel 2015-2016.

< .

UUS PEATUKK TEHNOPAANIKAS

Selfiskeptilise narratiivi sisu on suures plaanis samaks (-
jadnud — selle selgrooks on arevus, mis asetab selfid
muutuva kultuuri ning aktuaalsust kaotavate sotsiaal-
sete normide pohjuseks. Eriti selliste, mis eeldavad
vagusi olevaid noori, tagasihoidlikke naisi, ndhtama-
tuid seksuaalvahemusi ja ennekdike muidugi vanku-
matut sotsiaalset hierarhiat. Kultuuri- ja interneti- ) i
uurijad selgitavad seda juba 1972. aastal kasutusele _H g
voetud moraalse paanika ning selle sdsarndhtuse — i |
tehnoloogilise paanika — mdistestikuga. Moraalseks k/-\
paanikaks nimetatakse neid avalikke diskursusi, mis
kirjeldavad teatud kaitumisviise voi inimgruppe sot-
siaalsetele vaartustele ja huvidele ohtlikena. Sellised
paanikad toimivad traditsiooniliste vaartuste rohuta-
mise kaudu ning korvalekaldujaid distsiplineeritakse
sageli habistamise teel, kus kriitika alla satuvad kri-
tiseeritava teguviisi praktiseerija isiksuseomadused,
intelligentsus, valimus, sugu, vanus vms. Ajaloost on
tuntud naiteks trikipressi, kahvlite, naiste jalgratta-
soidu ning raamatulugemise, koomiksite ja rokkmuu-
sikaga kaasnenud moraalsed paanikad. Koiki neid
peeti teatud hetkel darmiselt ohtlikuks ja kahjulikuks.
Tehnoloogilised paanikad keskenduvad just uue teh-
noloogia voimalikele negatiivsetele mojudele. M66-
dunud aastakiimnete jooksul kaasnes tehnoloogiline
paanika nii telegraafi, telefoni, televiisori, muusika-
mangija, raadio, kino, interneti, arvutimangude kui
ka nutiseadmete levikuga. Sotsiaalmeediauurijad on
taheldanud, et ka selfide populaarsus on tekitanud
moraalse-tehnoloogilise paanika. See viljendub nai-
teks klikitavate pealkirjadega ajakirjanduslike tekstide

TALLINNA |
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(,Endlite tegemine viis tdsise haiguseni!”) vasimatus
tootmises ja sotsiaalmeedias ringipdoritamises. Sel-
. fidest radkides klammerdume edevuse, autentsuse
ja patoloogia teemadesse, mis juhivad selfitdlgendusi
T nii siis, kui inimesed rdagivad teiste inimeste endli-
test, kui ka siis, kui nad seletavad, milliseid selfisid nad
ise jagada‘julgevad v&i miks nad ise kunagi selfisid ei
postita. /
[ Paradoksaalselt on selfipelguse taga nende popu-
| ! laarsus. $uures plaanis meeldivad selfid inimestele
N, / viga — uliringud on niidanud, et need saavad (leji4-
/' nud sotsiaalmeediasisuga vorreldes kordades roh-
I/ kem téfnelepanu (meeldimisi, kommentaare) ning
hoolirr‘wjta pidevast nddgutamisest ja hirmutamisest
/ / ('Il,'.éed palju selfisid? Oled ilmselt psiihhopaat!”) tee-
/ / vad\j_gjagavad inimesed iga paev terabaitide kaupa sel-
fisid. Kuna selfi on paljude varasemate eneseviljendus-
meetoditega vdrreldes marksa laiahaardelisem, on
nendega kaasnev moraalne paanika ju mdistetav. Sel-
~fide vahendusel muutuvad nihtavaks grupid, kes on
I__traditsiooniliselt olnud ndhtamatud vdi nahtavad vaid
M- kitsaste hegemooniliste reeglite alusel (nt naiste ja
\ laste kasutamine visuaalmajanduses).
i Olgu. Oletame, et te usute mind, kui ma vdidan, et
| selfid ei ole automaatselt inetud, patoloogiliselt ede-
vad, voltsid ega vaimsele tervisele ning Uhiskonna
alalpisimisele kahjulikud ning et selline kriitika on pi-
© Ty gem ajaloolistel pohjustel vilja arenenud tilipreakt-
sioon muutustele. Mis siis edasi?

_\ ALTERNATIIVSED TOLGENDUSED

Pakuksin siinkohal md&ned positiivsed tSlgendused,
milleni selfisid rahvusvaheliselt uurinud sotsiaaltead-
lased ja internetiuurijad viimase kuue aasta jooksul
joudnud on. Eesmark ei ole veenda neid, kes end pildis-
tada ei taha, seda tegema (mul on tdiesti likskdik, kas
te téete endast selfisid, ausSna) voi vaita, et koik sel-
fid, selfitegijad ja selfipraktikad on automaatselt head
(kindlasti ei ole). Pigem soovin rikastada levinud sel-
fitdlgenduste repertuaari ning réhutada, et sarnaselt
teiste eneseviljendusviisidega ei ole selfide tegemi-
ne ja/voi postitamine iseenesest hea ega halb; selle
vadrtus indiviidile, grupile ja kultuurile soltub ikka
sellest, kes, miks, millal, kuidas ja mille jaoks.

|. SELFID RIKASTAVAD VISUAAL-
KULTUURL.

Kuna kaamerad ja pildiavaldamisplatvormid on koi-
gile —lahtuvalt nende positsioonist lihel voi teisel pool
majanduslikku, digitaalset ja tehnoloogilist IGhet —
kattesaadavad ning soltuvad senisest marksa vahem
kolmandate poolte toimetus- voi tsensuuriprotsessist,
toovad selfid ja muud igapdevaklopsud avalikule voi
piiratult avalikule (100—500 ,sotsiaalmeediasGpra”)
visuaalmaastikule n-6 tavaliste inimeste ndod, kehad
ja elud. Ehkki enamik igapaevaklSpsudest on triviaal-
sed ja madala kunstivddrtusega, on nende esindatus
thiskondlikult oluline, kuna valitsevate gruppide eelis-
tustestjohtuv , professionaalne” visuaalkultuur on aar-
miselt kitsapiiriline. See kuvab teatud inimesi alati
kindlates rollides. Noored, kaunid, kdhnad naised on
ihaldusvddrsed; vdnad valged mehed on autoriteet-
sed; paksud inimesed on laisad voi naljakad; pruuni-
ja mustanahalised ilmselt kriminaalsed; ning suurt hul-
ka meist ei oleks selle visuaalkultuuri jargi justnagu
uletldse olemas.

FOTOKUU |

2. SELFID VOIVAD OLLA UHIS-
KONNAKRIITIKA/IGAPAEVAPOLIITIKA
VAHEND.

Eelnevast ldhtudes on sellel n-6 demokratiseerunud
nahtavusel oluline Ghiskondlik funktsioon. Laias laas-
tus on see selgitatav meediauuringuis aastakiimneid
edendatud mdistestiku ,esindatus on oluline” (ingl
representation matters) kaudu. Lihtsustatult vaidavad
esindatuseteooriad, et see, mida visuaalmajandus
meile iga paev kuvab, muutub meie normaalsuseks

ja kui me ei nde seal endasarnaseid inimesi, stiveneb
meis veendumus, et me ei ole olulised ega véartus-
likud. Nii on erinevate, traditsiooniliselt vahem nah-
tavate gruppide, nende endi valitud, kontrollitud ja
kureeritud eneseesitlused Uhiskondlikult tdhtsad
juba pelgalt selle parast, et nad olemas on. Lisaks
on selfidest saanud teatud sotsiaalmeediaaktivismi
vOi -protesti vorm, kus hashtag’i-kampaaniate kdigus
tdmmatakse tahelepanu erinevatele probleemidele
(vt nt Boko Harami vastane kampaania #bringback-
ourgirls, burkakeelu vastane kampaania #WISH
vOi teaduses valitseva seksismi vastane kampaania
#distractinglysexy).

3. SELFID VOIVAD PAKKUDA HEA-
OLUTUNNET JA AIDATA ISEENDAGA
PAREMINI LABI SAADA.

Kuue uuringuaasta jooksul maailma erinevais paigus
eri vanuses inimeste selfipraktikatega tutvudes olen
leidnud, et selfide tegemine, jagamine ja nende tee-
mal suhtlemine voib tekitada enesepildistajais tun-
de, et neid on margatud voi nahtud (a) positiivses
valguses ja (b) seal ning sellisena, nagu nad soovivad
nahtavad olla. See positiivne tagasiside ning kontrol-
litunne on oluline nii vdlimuse, eluliste kogemuste kui
ka identiteedikategooriate ja nende poliitika |6ikes.
Seejuures oleks ju lihtne viita, et vdlimusele heaks-
kiidu otsimine on edev, eba-
kindel ja taunimisvaarne, kuid
arvestades, kui suur ari on ilu-,
moe-, trenni-, ilukirurgia- ning
meediatodstuse jaoks meie kol-
lektiivne rahulolematus iseenda
vdlimusega, ei ole tegemist iga-
Uhe eraasja, vaid epideemiaga.
Selfide postitamisega voib niisiis
kaasneda parem labisaamine ise-
endaga. Eluliste kogemuste ning
identiteedikategooriate ndhta-
vuse ning ndhtamatuse Uhiskondlikest tagajargedest
oli juttu juba eespool. Olemasolu- ja vaartuslikkuse-
tunde oluline osa on olla tunnustatud iseenda jaoks
tahtsates kategooriates (mehena, naisena, virdsooli-
sena, Sppejouna, vabadusvditlejana vms).

4, SELFID VOIVAD VOIMESTADA.

Eelmises punktis kasitletud individuaalse heaolu- ja
nahtavustundega voib aga kaasneda korgendatud toi-
mimisvéime. Nii m&juvad selfid teatud inimestele ja
gruppidele voimestavalt, suurendamata uksnes nen-
de isiklikku heaolutunnet, vaid ka selle grupi enese-
esitlust ja nahtavust puudutavaid laiemaid sotsiaalseid
norme. Selfide postitamine — eriti kui need on laia-
tarbeesteetikast kdrvalekalduvad, niiteks kui ,tava-
lise” valimusega inimesed julgevad endast seksikaid
selfisid postitada — vOib omandada sel moel viikse
ulatusega vastuhaku jooned. Olen ndinud, kuidas selfi-
postitamise kdigus raputatakse neid valimusega kaa-
sas kdivaid arusaamu, mis eeldavad, et vaatamis- ja
pildistamisvaarilised on vaid noored ja kdhnad; defi-
neeritakse Umber seda, mis Uldse on , seksikas”; sea-
takse kisimuse alla emade ja lle 40-aastaste naiste-
ga seotud stereotlilibid (nt MILF vs. soccermom) ning
keeldutakse erinevaist sugu ja seksuaalsust puuduta-
vaist normidest. Seda kusjuures tavakasutajate, mit-
te aktivistide voi kunstnike seas.

Nahtavus, esindatus ning eelkdige v&imalus mdle-
mat kontrollida ei ole indiviidide, aga olulisemalt ka
gruppide 16ikes sama. Ka margatud saamise soovi
puudutav retoorika ei ole neutraalne — edevuse ja
tagasihoidlikkuse teemasid on kasutatud siistemaa-
tiliselt naiste ja laste kontrollimiseks. Seega ei vilista
see, et Uhe inimese jaoks on selfi edevusele jarelean-
dev tiihine meelehea, seda, et kellegi teise jaoks (voi
ka sellesama inimese jaoks teisel hetkel, muutunud
elutingimustes) on see psiihholoogiliselt vaartuslik
samm iseenesega leppimisel, julge poliitiline seisu-
kohavott voi vaike panus problemaatiliste kehtivate
normide muutmisse.

Selfide vahendusel muutuvad
ndahtavaks grupid, kes on tradit-
siooniliselt olnud ndhtamatud voi
ndhtavad vaid kitsaste hegemoo-
niliste reeglite alusel.

Katrin Tiidenberg on Tal-
linna Ulikooli visuaalkultuuri
ja sotsiaalmeedia dotsent ja
Arhusi tilikooli jareldoktor,
kes on keskendunud oma
uurimistéds erinevatele
eneserepresentatsiooni
vormidele vrgustunud

Uhiskonnas. Oktoobris ilmub

tema sulest antud teemal
raamat ,,lhu ja hingega
internetis: kuidas moista
sotsiaalmeediat”.
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TUHAT SONA JA PILT EHK
JEFF WALLI KONSTRUEERITUD ILLUSIOON

Las kunst koneleb enda eest, litleb moni autor, mis ma siin ikka selgitan, vaata seda fotot voi etendust,
loe seda raamatut... Aga moni teine kord méne teise autori jaoks saavad teose, niiteks foto, tdiediguslikuks
taienduseks voi osakski lood, mida jutustatakse nende juurde.

Agnes Neier

Aastaid tagasi sattusin kunstinditusele ja ehkki ma ei
maleta enam sedagi, kus see oli voi millal tdpselt, on
siiani selgelt meeles ks suuremootmeline foto, mis oli
tagant valgustatud justkui bussipeatustes olevad rek-
laamid. Fotol oli kujutatud taiesti juhuslikuna naivat
Ulesvotet 66klubi esisest — inimesed liikumas, oota-
mas, vestlemas, turvakaamerad, pitsaldigu hind, asfal-
dil natukene prahti. Mitte midagi erilist, pigem tavaline,
igapaevane, korduvalt ndhtud, igati voimalik stseen.
P&hjus, miks see foto mul siiani eredalt meeles on, on
tekst, mis oli teose kdrval. Tekst seletas, kuidas foto-
graaf oli ehitanud kogu stseeni lles oma stuudiosse,
kuidas see koik oli suurejooneline taaslavastus, kuidas
kostuilimid, valgustus, hooned ning isegi ndritud nats
asfaldil olid fotograafi teadlik valik. Kuidas pildil ei ol-
nud midagi juhuslikku. Just vastuolu, mis tekkis nilisest
sattumuslikkusest pildil ning hoolikalt konstrueeritud
pilditagusest tegelikkusest, jai mulle pikalt meelde, isegi
kui fotograafi nime kohe unustasin.

Juhuse tahtel nigin seda fotot internetiavarustes
hiljaaegu uuesti. Selle autoriks osutus kanadalane Jeff
Wall (snd 1946), kontseptuaalse fotograafia suurkuju,
kes on olnud selles valdkonnas tegev juba lle nelja-
kiimne aasta. Aasta viltel teeb Wall tavaliselt vaid
kolm voi neli pilti, mille produktsioonikulud voivad
ulatuda sadadesse tuhandetesse dollaritesse.' Roh-
kem kui kakskiimmend aastat olid ta eelistatuimaks
meediumiks suured fotod valguskastil, kuid alates
2006. aastast on ta kasutanud jatkuvalt suuremoot-
melisi, aga lihtsaid mustvalgeid pilte. Pole vahet, mis
vormi ta kasutab, Walli t66d on mojutatud tugevasti
[9. sajandi maalikunstist, filmikunstist ning kirjandu-
sest. Niiteks sisaldab ks tema tuntuim foto ,,Pictu-
re for Women” (1979) otsest viidet Edouard Manet’
maalile ,Baar Folies-Bergere’is”. Mida rohkem ma
Walli ja tema loomingu kohta lugesin, seda enam si-
venes mulje, et tegemist on kunstnikuga, kelle t66-
de puhul ei saa oluliseks pelgalt visuaalsed kujutised,
vaid tavaparasest enam hoopis tekstid ning tausta
loov teave, mis fotodega kaasneb — informatsioon
sellest, kuidas Wall oma fotosid lavastab, ning vaa-
taja varasemad teadmised kunstist, popkultuurist ja
kirjandusest mojutavad olulisel maaral seda, kuidas
Walli loomingut kogetakse ja tolgendatakse.

Wall ise kirjeldab oma t&id kui kinematograafilisi
taaslavastusi hetkedest, mida ta on nainud, kuid mit-
te kohe pildistanud.? Kui ta ndeb tdnaval midagi pildis-
tamisvaarset, ei tee ta sellest pilti, sest tol momendil
mitte pildistamine annab talle ,teatava vabaduse nah-
tut taasluua vdi Umber kujundada”™. Meile tavapira-
seks saanud mote fotograafist kui kellestki, kes tabab
oOiges kohas dige hetke, on Walli to6de puhul seeldbi
tihistatud. Tegemist ei ole reaalsuse otsese kujuta-
misega, vaid teadlikult konstrueeritud taaslavastuse-
ga — loodud illusiooniga otsustavast hetkest. Vétame
nditeks tema teose , A View from an Apartment”
(2004-2005). Fotol on kodune stseen kahe naisega.
Korteris on naha triikimislaud, toataimed, telekas,
raamaturiiul — kdik on oma kodusel kohal. Uks nais-
test istub diivanil ja loeb ajakirja, teine teeks justkui
majapidamistoid ning on jddanud fotoaparaadi ette,
kondides pesukorvi suunas. Taustal olevast aknast on
naha linn. Tavaline, igapdevane. Kuid! Taustinfo annab
meile kui vaatajaile teada, et Wall valis ise kill vilja
korteri, aga andis Ghele pildil olevatest naistest raha,
et ta sisustaks selle enda dranagemise jargi ning, vahe
sellest, elaks seal ka ménda aega nagu omas kodus.

Pilt valmis vahemikus mai 2004 kuni marts 2005,
mille jooksul Wall tegi mitmeid fotosid, mis on Iopp-
tulemis digitaalselt iheks sulandatud. Selline alltekst

muudab aga ka tahendust, mille me pildile omistame,
ning [6hub meie mitteteadliku ettekujutuse fotograa-
fiast kui millestki, mis on otseses vastavuses reaalsu-
sega. See on teadmine, mida me pildist endast ei saa,
info, mis tuleb meile véljastpoolt ning muudab seda,
kuidas me kujutist vastu votame, kuidas me seda tol-
gendame. See tekstuaalne lisakihistus,
mis vOib vaatajani jouda enne voi parast
pildi vaatamist (vOi ka Uldse mitte tema-
ni jouda), ei pruugi olla olulisem kui foto
ise, kuid see info tdidab vaataja jaoks liin-
gad ja muudab fotol oleva narratiivi sule-
tuks. Vaataja ei pea enam motlema, kes
need naised pildil on, mida nad teevad,
millised on nende omavahelised suhted.
Me teame, et tegemist on spetsiaalselt
selle foto jaoks tekitatud olukorraga,
seda enam, et |oppfoto koosneb mit-
mest erinevast kokkusulatatud kaadrist.
Teadmine, et tegemist on lavastusega
(olgugi et pikaajalise ja d@armiselt pSh-
jaliku, kuid ikkagi lavastusega), kaotab
vajaduse vaatajapoolse tdlgendamise ja-
rele, mis muidu voiks pisida. See, mida
foto meile nditab, ei sdltu enam ainult
visuaalsetest elementidest, vaid ka ver-
baalsetest narratiividest ning konteks-
tist, milles neid esitatakse.

Samasuguse suletud narratiivi loob
Wall esmapilgul ka teosega , After ,,In-
visible Man” by Ralph Ellison, the Pro-
logue” (1999-2000). Kui varem kirjelda-
tud korterifoto puhul lisab teadmine selle valmimis-
protsessist teosele uue sligavusmodtme ning ahen-
dab seelabi paradoksaalselt tolgendamisvéimalusi,
siis siinkohal on tolgendus kitsendatud juba pealkir-
jaga, mis isegi ainult ei vihja, vaid Utleb otse, et see
foto on tehtud Ralph Ellisoni raamatu proloogi jargi.
[952. aastal ilmunud romaan ,Ndhtamatu mees” al-
gab jutustaja kujutamisega — nimetu mustanahaline
mees, kes istub kannatlikult oma keldritoas Harlemi
darealal ning reflekteerib loo lle, mida lugejad hak-
kavad lugema. Uhiskonnas nihtamatuks taandatud
mees voib kill elada pimedas keldris, kuid see on
valgust tais — ,Ma kahtlen, kas terves New Yorgis
on eredamat kohta kui see minu urg, ja ma ei vilista
Broadwayd™. Kuigi proloogis on detailseid kirjeldusi
napilt, saame me teada, kust see valgus tuleb — mina-
tegelase laes ripub 1369 lambipirni®. Lihtudes sellest
imeparasest proloogis sisalduvast detailist, kuid saa-
des inspiratsiooni ka teose teistest osadest, 16i Wall
oma Vancouveri stuudiosse Ellisoni kirjeldatud ruumi
koos koigi nende lambipirnide, tekkide, paberihunni-
kutega, mustade noudega kraanikausis ning sadade
muude pisikeste liksikasjadega. Selleks et jitta toe-
parasemat muljet, valmistasid Wall ja tema assisten-
did ruumis ka toitu®, kuigi nende pingutuste jaljed on
pildil vaevu nahtavad. Koik esemed, sealhulgas lambi-
pirnid, vastavad Ellisoni teoses fikseeritud ajastule’.
Taaskord on Wall loonud t66, mis paistab esmapilgul
juhuslikult tabatud hetkena — toolis kummargil olev
mees, oma privaatses ruumis, kuhu vaataja saab vii-
vuks sisse piiluda. Kuid Walli eesmark ei olnud luua
otsest illustratsiooni kirjutatud tekstile, vaid anda
vorm pildile, mis tema vaimusilmas tekkis — tunne, et
Ellisoni tekst esitas talle vdimaluse pildiks®.

Walli kujutluses ei ole vaataja eelteadmine Ellisoni
romaanist aga vajalik ning tema foto nagemine ei peaks
ajendama vaatajaid ka seda lugema. Ta vaidab, et pilt
suudab Uletada oma inspiratsiooni lahtepunkti ning

muuta algallika Uleliigseks®. Wall rdhub kogeja enda
kogemusele ja assotsiatsioonidele, mis tekivad fotot
vaadates, ning nii saab ,,nautides ja hinnates pilti just-
kui omaenda romaani kirjutada”'®. Siinkohal [66b Wall
(vdhemalt teoreetiliselt) tolgenduste vilja, mis algselt
pealkirjaga kitsendatud sai, uuesti lahti. Igaliks saab

Jeff Walli foto ,,In Front of a Nightclub”, 2006. Avaldatud autori loal

lahtuvalt oma isiklikust kogemusest tdlgendada antud
fotot nii, nagu ta soovib — ei ole etteantud ja piiratud
vastuseid sellele, miks see mees istub suletud ruumis
tuhandete lampide all, kes ta
on ja mida ta motleb. Ning eks
see olegi ilus m&te ning meeldiv
kunsti kogemise viis.

Kuigi ma loobun oma esialgsest
viditest, et Walli teoste pohiline
volu avaneb alles siis, kui me tea-
me, kuidas ja mil viisil need teh-
ti, mis on nende inspiratsioon,
tehniline lahendus ja protsessi
ulatus, siis vaidan, et selle tead-
mise puudumine ei voimaldaks meil hinnata Walli toid
nende tdies ulatuses. Kuigi ta suured valgustatud pildid
on lummavad juba lihtsalt oma detailirikkuses, oli just
lisainfo, mis tuli mujalt kui pildilt, pShjus, miks tema
fotod mind aastaid motetes kummitasid.

Meile tavapdraseks saanud moéte
fotograafist kui kellestki, kes
tabab oiges kohas oige hetke,
saab Walli toode puhul tiihistatud.

! Lipsky-Karasz, E. 2015. Jeff Wall's Unique Photographic
Vision. — The Wall Street Journal, 04.09.

2 O'Hagan, S. 2015. Jeff Wall: ,'m Haunted By The Idea
That My Photography Was All A Big Mistake”.
— The Guardian, 03.11.

? |bid.

* Ellison, R. 1995. Invisible Man. New York: Vintage
International, Ik 6.

*|bid, k 7.

¢ Lipsky-Karasz, E. 2015. Jeff Wall's Unique Photographic
Vision. — The Wall Street Journal, 04.09.

7 Photographer Jeff Wall On ,, After ‘Invisible Man’ By Ralph
Ellison, The Prologue” (1999-2000). — Youlube.

8 Jeff Wall, interview. — Jeff Wall. New York: The Museum
of Modern Art, 2007, Ik 157.

7 Ibid.
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TURIST JA
VILETSUS

Juttu tuleb sellest, kuidas filmides niahtu méjutab kuulsaid
kunstikohti pariseluski lles otsima, aga ka sellest, et kunsti-
kogemus ja reaalne erinevad teineteisest alati. Turistid
voivad ju tobedavéitu olla, aga kiilastada Roomat ilma
Colosseumi nigemata oleks sama hea kui kiilastada

Hundisilmat ilma Savisaart nigemata.

Kaupo Meiel

Rooma Piiha Peetruse basiilikasse sisenevad katkema-
tu jadana turistid, kes tostavad juba ukselavel silme
ette telefoni ja asuvad pildistama lage, sambaid, p&-
randat ning samasuguseid turiste nagu nad isegi. Kui
jumal on olemas, peab teda saama pildistada.

Trevi purskkaevu juures votab ameerika tutarlaps
sisse poosi — kaed kiilgedel kitinarnukist koverda-
tud, peopesad ulespoole pluss naeratus. Poiss-sober
teeb pildi. Tldruk vaatab, ei sobi. Natuke purskkae-
vu poole — kded harjunud asendisse, harjunud naera-
tus naole ja kldps. Ei sobi. Uuesti. Sobib. Niitd kahe-
kesi. Sobib. Edasi.

Jalgisin neid ja kiimneid-kiimneid teisi turiste ning
motlesin, kas nad Ulldse midagi otse oma silmadega
vaatasidki voi klopsisid ainult pilte. V&i kas ongi suure-
mat vahet? Kdidud-nahtud-tdestus-check. Tanu turis-
mimagnetitele saame kogemuse nii magnetist kui ka
turistidest.

MIRAAZ JA BETOON

Juulikuises Roomas oli palav. Juba hommikul tagus pai-
ke jahedaks konditsioneeritud hotellist véljuvale eesti
turistile kahe rusikaga lagipahe. Kell lahenes kiimnele,
ohutemperatuur neljakiimnele. Kui olin parast seitset
pdeva igaveses linnas veetmist kodumaale joudnud, lu-
gesin, et arenenum osa Euroopast, Itaalia sealhulgas,
agas kuumalaine all. Kuumalaine nimi oli Lucifer, mis
tahendab, et sel korral voib seal valitsenud ilmaolusid
taiesti Sigustatult porgukuumuseks nimetada.

Muidugi teavad ilmatargad ilmardndurid, et kesk-
suvel Itaaliasse minna tahendab ise endale ebamuga-
vusi otsida. llm on lammatavalt palav, olgu siis tanu
Luciferile voi kellelegi teisele, ja rahvast, samasugu-
seid turiste nagu sa ise, on jube palju. Aga mis sa dra
teed, suvepuhkust talvel votta oleks veidi nadi, pea-
legi tuleb kuskilt oma D-vitamiin katte ju saada, kui
Eestis vihma sajab ja ilusaks lahevad ilmad alles siis,
kui on aeg taas todle minna. Kui jarjekindel paevita-
mine mones Egiptuse voi Tlrgi kuurordis suuremat ei
paku, on paikese kaes Uhtede varemete juurest teiste
juurde jalutamine meeldiva Ghendamine kasulikuga —
keha ahmib vitamiine ja vaim kogemusi, mis on kan-
nustatud lapsest peale pahe tambitud motteterast,
et oma silm on kuningas.

Olles senise elu jooksul paris palju raamatuid luge-
nud, filme vaadanud ning pildialbumeid lehitsenud,
on paratamatult tekkinud soov ndha oma silmaga dra
paigad, mis on kuulsaks kirjutatud véi filmitud. Viimati

Tdpselt nagu moned tuntud inime-

Pariisis kllastasin just selle parast kohvikut, kus voeti
tles ,,Amélie”, ja kohvikut, kus jaadvustati ,Vaarituid
topraid”.

Legendaarsete, Suure Oma Looga paikade popu-
laarsus pohinebki peamiselt sellel, et oma silm olla
kuningas. Isegi kui oled ainult korra ja voib-olla suur-
te kannatuste hinnaga ,La
Dolce Vita” dra vaadanud,
tekitab see ometi vastu-
pandamatu soovi Trevi
purskkaevu lihedalt ndha,
et muuta kunstikogemus
millekski toelisemaks. Aga
kunstikogemus erineb reaal-
sest kogemusest markimis-
vaarselt.

Kui Marcello ja Sylvia said
end segamatult selle tdesti
aarmiselt kauni purskkaevu
vees kasta, siis pariselus on
kogu Trevi imbrus tihedalt
tais linna kilastajaid, abiel-
lujaid, hangeldajaid, kerge- - o, T
kaalulisi skeemitajaid ning
korravalvureid, kes labiloi-
kavalt vilistavad, kui keegi
Uritab Sylviat voi Marcellot
jarele tegema hakata.

Kunst on kunst ja elu on
elu, aga ikkagi, kui saad va-
hendava kunsti kogemusele
oma silma voi kdega tajutud
vahetu tunde lisada, muu-
tub pilt terviklikuks. Pohi-
motteliselt valad miraazi
betooni.

Koiki the vaatamisvaar-
suse juurest teise juurde
kappavaid turiste ei utsita
tagant muidugi varasemad
kultuurikogemused,  kind-
lasti pohineb suur osa turis- | ;
timagnetite populaarsusest | #_
nende jarjekindlal kinnista-
misel turismimagnetitena.
Tapselt nagu méned tuntud inimesed on tuntud selle
parast, et nad on tuntud, on moni koht tuntud selle
pdrast, et see on tuntud.

Turist-tarbija jaoks tdhendab see sundust ndha dra
see, mis tuleb dra naha, tarbida ara see, mis on vaja
ara tarbida. Trevi purskkaev — check. Caracalla ter-
mid — check. See koht, kus paavst elab — check. His-
paania viljak — check. See kirik, see kirik ja see kirik —
check; ja see valjak ja see valjak
ja siis see valjak, kus on kolm
purskkaevu — check. Homme
vaatame varemeid.

- s

sed on tuntud selle pdrast, et nad

on tuntud, on moni koht tuntud

LEEGION

selle pdrast, et see on tuntud.

Kaupo Meiel on eesti
kirjanik, kriitik, toimetaja,
kolumnist, dhtujuht, Face-
booki-persoon ja aluspesu-
modell, kes elab ja t6&tab
paljude Eesti linnade ndudis-
aegsetes kontorites. 2017.
aastal ilmus tema raamat
,,LUhistu koosolek™ (kirjastus
Post Factum), mis paistab
silma ilusa kaanepildiga. Uks
vaheseid eestlasi, kes on
[taalias kaks korda Uihe paeva
jooksul rongist maha jaanud.
Tunneb isiklikult Jan Kausi ja
Juri Kolki. Armastab kasse ja
stla teha.

Asjatundjaid, kes oskavad Vana-

Rooma varemeid vaadates iga

kivihunniku juures pikalt kone-
leda, milline hoone selle asemel kunagi kdrgus ja mida
vanad roomlased seal tapselt tegid, muidugi leidub,
aga neid on vaga vdhe. Rooma kiilastajate suuremal
massil hakkab umbes neljanda-viienda sambafragmen-
dijuures igav ning ihed varemed sulanduvad métteis
kokku teistega. Kuningas vasib kiiresti.

Viikese vahelduse varemetesse voivad siiski tuua
valevaremed ehk kunstlikult loodud muistised, nagu
neid naeb naiteks villa Torlonias, aga ohtu saabu-
des restoranis Eesti hindadest veidi odavamat pitsat
stlies ja tublisti odavamat veini juues tulevad Ioppe-
nud pdevast meelde eelkdige tanavadarsed kiipsete
viljadega apelsinipuud, roheliste papagoide sadin ja
see tliup, kelle seljas oli kotitdis kotte ja kes Uhe ridi-
kdli tanavale kaotas ning kellele sa siis selle voltsitud
Pradaga jarele jooksid, et see talle tagastada, et tal
elus ikka hasti laheks.

Rooma ldhistel, vaikese bussi- voi rongisoidu kaugu-
sel leidub paikasid, mis on sama olulise ajalooga kui
pealinn ise ja sama maalilised voi isegi maalilisemad
kui keskus, kuid turiste jouab sinna harva. Via Appia
Antical v3ib isna rahulikult jalutada v&i kohvikus istu-

- o AR
Klassikaline turistikas — Kaupo Meiel Roomas mingite varemete ja mingite kujude taustal. Foto: erakogu

da ning sealsetes Piiha Sebastiani katakombides ning
samale puhakule pihendatud basiilikas saab pohjali-
ku ja elamusliku laksu nii antiik- kui ka kristlikust kul-
tuurist, aga ei pea enekakeppide vahel laveerima, et
Jeesuse jalajalgi naha, vaid voib ise enekakepiga veh-
kida, ilma et keegi pihta saaks.

Kaasaegsele kunstile piihendatud vérratu Galleria
Nazionale d’Arte Moderna e Contemporanea, mille
pusiekspositsioon teatab, et ,,aeg on liigestest lahti”,
volus labimdelduse, vaikuse, jahedusega, kujutades
endast suursugust kummardust uutele ja vanadele
meistritele, kelle toid oli vaatamas korraga vihem
inimesi, kui neid seisis armastatud suveniirinao Bocca
della Verita jarjekorras.

Paaritunnise rongisdidu kaugusel Roomast asub Vi-
terbo, maalilisest maalilisem linn, mille keskaegne osa
on aarmiselt hasti sailinud, purskkaevud purskavad,
vaikseid kohvikuid ja restorane on palju, aga turiste
napilt. Rahu, vaikus ja ajalugu, koik on olemas.

Kuid ometi, kuigi vaikseid, ilusaid, olulisi kohti on
rohkem kui rahvarohkeid ja kohustuslikke ning need
voivad stidame soojaks teha, ei maksa jutlustama ha-
kata, et ainult lollid triigivad Colosseumi ja moistlik
inimene laheb hoopis teatud vaikelinna voi galeriisse.
Siit oleks juba ainult liks samm tédemuseni, et ,ma
kaisin Colosseumis juba enne seda, kui see oli cool”.

Colosseum, maailma kuulsaim ahervare, on parim
ndide tarbimiskohustusega turismindusest. Kiia Roo-
mas ja mitte kiilastada Colosseumi on umbes sama hea
kui kdia Hundisilmal ja mitte kiilastada Edgar Savisaart.
Meeletu tunglemine ja pikk saba, mis kdill liigub kiiresti,
igat sorti inimesi, kes pildistavad end ja sdpru nii ning
naa, on seal vast kdige rohkem. Just Colosseum pakub
koige parema elamuse turistiks olemisest.

Vaatamisvaarsused moodustuvadkivordsetes osades
ajaloolisest tahtsusest ja inimeste huvist. Kilastaja
kingib endale ihekorraga nii olulise paiga kilastami-
se kui ka sadade inimeste, kes seda paika kilastavad,
kogemuse. Mu koduses pildiarhiivis on naiteks Eiffeli
tornist vahem fotosid kui torni piletijarjekorras seis-
vast rahvahulgast.

Nuddki meenuvad mulle Roomast esimese hooga
samasugused turistid nagu ma isegi, varemed vahem,
skulptuurid ja altarimaalid veelgi vahem. Ehk meenun
minagi teistele turistidele. Mitte Gksikisikuna, vaid osa-
na tervikust. Ma olen turist ja Leegion on mu nimi,
sest meid on palju. Rooma — check!
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KOIGE TOE(LI)SEM KUJUTIS

See on intervjuu, mida ilmselt kunagi ei tehta, ja mingitele objektiivsetele markeritele toetudes voib arvata,
et seda ei olegi voimalik teha. Siin radgitakse muu hulgas asjadest, mida kunagi ei juhtu... aga ka sellest, mis
|. septembril 2023 kell 18.00 ei toimu. Midagi on siin igal juhul valesti.

Ebatdendoline intervjuu Nadezda MandelStam-Karimiga. Kisis Dina Danowitz

Nadezda MandelStam-Karimi nimi ei ole Baltimaade
kunstiskeenel véoras. 2018. aastal asutas ta koos oma
tolleaegse abikaasa Ossip MandelStamiga SA Toelise
Kujutise Fondi (TKF) ning 2019. aastal selle alla kuulu-
va muuseumi ja teadusliku uurimisasutuse Kaasaegse
Kujutise Balti Keskus (KKBK). Téelise Kujutise Fond
oli vastuoluline ettevotmine, mida kritiseeriti Ghtae-
gu nii selle liigselt hermeetilise metodoloogia kui ka
populistlike vdljundite parast. Samas varjutas Mandel-
Stamide tormiline isiklik elu alati avalikku arvamust
institutsioonist ja ka Nadezda enda tooalaseid korda-
minekuid.

Seoses Tallinna Kunstihoones toimuva Toelise Kuju-
tise Fondi esimese retrospektiivnditusega — mille
avamine leiab aset samal ajal romaani ,Istuv Seitse’
esmaesitlusega — radgib Nadezda ajakirjanik Dina
Danowitziga otsekoheselt kujutistest, nende alles-
hoidmisest, lahkuminekust ja sellest koigest kirju-
tamisest.

y

Tanan teid, Nadeida, et intervjuuga noustusite.
Olen teie kirjutisi aastaid jalginud ja teie suur
austaja.

Tanan teid, Dina. Pikka aega oli kirjutamine Toelise
Kujutise Fondi juhtimise ja paparatsode eemalhoid-
mise korval teisejarguline tegevus, nii et ma olen vaga
tanulik avarama vaimse ruumi eest, mis mul nidd on.

Voib-olla voiksime alustada intervjuud neist ka-
hest siindmusest — teie romaani, ,,Istuv Seitse”
esmaesitlus toimub samal 6htul naituse ,,Visuaal-
kurnatus” avamisega Tallinna Kunstihoones. Mil-
lisel siindmusel te ise osalete?

(Naerab) Jah, see voib tunduda kummaline, et Ossip
ja mina oleme planeerinud need siindmused Uhele ja
samale ohtule. Ma arvan, et see kirjeldab simptomaa-
tiliselt seda, mida koik juba niikuinii teavad — me ei joua
milleski kokkuleppele voi digemini tundub, et oleme
teinud alati koik selle nimel, et teineteisele vastandu-
da. Tegelikult ma isegi tdstsin oma raamatuesitluse
nadal aega hilisemale kuupaevale, et ajalist konflikti
valtida, aga loomulikult muutis Ossip siis naituse ava-
mise kuupieva, et need ikkagi kattuksid. Arge kiisige.
Olen aktsepteerinud, et kosmiline tasakaal nouab, et
jadksime alati erimeelsusele, aga siiski samale orbiidile.
See ej olnud viga ammu, kui ndgin thte teost — ma ei
maleta enam kunstniku nime —, postamendi kohal hol-
juvat skulptuuri, mida hoidis paigal elektromagnetilise
vastastikmoju tulemusel tekkinud tdmbe- ja tdukejou
muutlik tasakaal. Ossipi ja minuga on samamoodi. Ah
jaa, ma ise votan osa raamatuesitlusest.

Palun radkige lahemalt enda rollist seoses niitu-
sega ,,Visuaalkurnatus”. Kui ma odigesti aru saan,
siis te algatasite moned aastad tagasi naituse
tarbeks uurimistoo.

Jah, teil on &igus. Mind huvitas, kuidas meie suhe kuju-
tistega on muutunud alates buumist — mil kasvas image-
on-demand-kujutiste osakaal —, mis leidis aset ajal, kui
me Toelise Kujutise Fondi asutasime. Te olete ilmselt
liga noor, et seda maletada, aga 2018. aasta paiku
muutus kujutiste tarbimine radikaalselt, kui tarkvara —
see oli siis vaga primitiivne — hakkas kujutiste edasta-
mise asemel vastavalt meie soovidele ise kujutisi toot-
ma. See oli vaga keeruline digitaalne menetlus — olen
moistnud seda alati ihtaegu kehalise ja vaimsena — ja
mind huvitas, kas sellisel kehalisvaimsel suhtel kujuti-
sega saab olla meie jaoks veel mingisugust tahendust.
Isiklikumaks minnes — umbes sel ajal hakkas Ossip
oma silmanagemist kaotama voi Sigemini ta lihtsalt

ei avanud enam oma silmi. Ta huvitus obsessiivsuse-
ni lillemustrikujutisest, mida ta kirjeldas kui kardina-
mustriga sarnanevat, ja vaitis nagevat seda ainult sule-
tud silmil. Kummalisel kombel ei tootnud meie arvu-
tid mitte kunagi selle kujutise aproksimatsiooni, mis
osutas minu arvates sellele, et kujutis asetses kusagil
mujal, kus see oli kattesaamatu — ja voimalik, et isegi
ebaoluline — suurandmete mdoistes. Samas oli minu
jaoks tahtis pltida moista nii lillemustrilise kujutise
asetsemist ,,kusagil mujal” kui ka seda ,,miskit”, mis
lihtsalt oli, ilma et see oleks olnud toodetud. Taas
isiklikumaks minnes — ma arvan, et ma tundsin, et
olen Ossipit kaotamas; teadsin, et ma kaotan ta. Sel
ajal oli tal juba afaar Kiko Feldmaniga. Mul oli aimdus,
et kui ma leian kujutise, siis leian ka tema. Kuid paris
kindlasti ei leidnud ma parast seda koike Ossipit.

Kas te leidsite kujutise?

Ma arvan, et mitte. Ma arvan, et kui ma oleksin ra-
kendanud filosoofilise voi anallitilise meetodi ase-
mel mingisugust teaduslikku meetodit, siis voib-olla
oleks mul olnud voimalik see leida. Teaduslik meetod
eeldas koige selle korvale jatmist, mis ma arvasin ole-
vat filosoofilises mdistes kujutisele olemusliku, lihtsalt
pllet ,pOrgata otsa” kujutisele iseeneses voi kujuti-
sele, mida ei saa maaratleda; see tahendab eelkdige
kujutisele ilma sisuta. Palun delge mulle, kui mind ei
ole voimalik jalgida; mulle on deldud, et lahen teine-
kord liiga hoogu.

Milline on sisuta kujutis?

Ma arvan, et Ossipi lillemuster oli ks nendest, ja
kuna see oli sisuta, siis ei olnud ka kujutisest infofaili.
See tdhendab, jillegi, see voib jadda arusaamatuks.
Kui see oli kujutis lilledest, siis miks ma Utlen, et see
oli sisuta? Seda seetdttu, et lilled kujutisel 16id must-
ri, mitte ei olnud lillede representatsiooniks. Lillede
asemel oleksid voinud kujutisel olla ka punktid voi
mis tahes muu asi. Ja mustri eesmark on lasta silmal
ennast haarata, meile omane tdhelepanuvéime kao-
tada, see laiali hajutada. See ongi pdhjus, miks ma
raagin sisuta kujutisest.

Mulle tundub, et ma vist moistan teid.

See ei ole nii kohutavalt oluline, sest kui ma tegin Ossi-
pile ja Toelise Kujutise Fondi juhatuse liikkmetele ette-
paneku, et voiksime kasutada ilma sisuta kujutiste
leidmise meetodina omaenda silmi ja keha, ja kogeda
teatavat tiihjust, noudis Ossip jarjekindlalt, et puhta
kujutise kui sellise kiisimus tuleb lahendada filosoofi-
del ja analdtiliselt tarkvara abiga. See tekitas ainult
segadust. Filosoofid ei jdudnud millenigi, mis oleks
olnud sellest motlemist vaart. Nad kurnasid olemus-
liku valja mis tahes kujutistest, mille peale nad tulid.
Ise kasutasin samal ajal meetodina omaenda keha ja
ootasin; liikusin vaga aeglaselt ja ettevaatlikult edasi,
kuni ma aeg-ajalt tajusin monda kujutist, mis sealsa-
mas kujutiseks olemast lakkas; see tahendab kujutist
selle enda olematuks muutumise hetkel.

Ma tean, et see toendoliselt kolab nagu viinamarjad,
mis on alles hapud, aga see ei ole nii. See on tdde.
Paljud nendest kujutistest joudsid Tallinna Kunsti-
hoone naitusele, aga mitte seetottu, et arvutid voi
filosoofid oleksid kinnitanud, et mul oli digus. Kui te
toepoolest peate seda teadma, siis votsin juhatuse
esimehel suhu — vabandage mu toorest otsekohe-
sust — ja parast seda viis ta mu ettepaneku juhatuse
ette. Bobby, anna mulle andeks, aga varem voi hiljem
oleks see vilja tulnud. Sellele vaatamata usub Ossip
ikka veel, et tegi kogu to0 ise dra. See ei olegi oluline.

2018. aasta paiku muutus kujutis-

Ainult et ei ole motet seda kahel-
davat seinateksti uskuda. Kas me
voiksime raakida millestki muust?

te tarbimine radikaalselt, kui tark-
vara — see oli siis vaga primitiivne —

hakkas kujutiste edastamise asemel

Muidugi. Raikige mulle lidhe-
malt romaanist ,,Istuv Seitse”.
Voin seda teha. Millest ma alus-
taksin?

Voib-olla voiksite esmalt 6elda midagi pealkirja
kohta?

Olgu pealegi. See on kiillaltki kohmakas imberso-
nastus juutide istuva Siva vai armastatu leinamise tra-
ditsiooni ingliskeelsest sdnastusest. ,Siva" on heeb-
rea keeles number seitse. Juudi traditsiooni kohaselt
leinatakse lahkunut seitsmel paeval, jargides teatud
tavasid. Naiteks kaetakse kdik majas olevad peeglid.
Majast ei lahkuta; lastakse teistel enda juurde tulla.
Lein kestab seitse paeva ja parast
seda poordutakse tagasi igapde-
vaelu juurde. Romaanis on mul
seitse leinatsuiklit ehk motisklust
surma ule. Mis puudutab nende
seotust minu laiema huviga ku-
jutiste vastu, siis mind intrigeeris
peeglite katmine leina ajal. Kaba-
listide jargi on peeglite katmise
pohjuseks meid leina ajal kiilas-
tada voivad hinged ja saatanlikud
vaimud. Vaidetavalt me neid palja
silmaga ei nae, kuigi neid voib teinekord naha peegli-
tes. Selle romaani puhul on mul tunne, et kutsun esi-
le neid, keda ndeme ainult leinates, ja mitte vahetult
nagu siis, kui ptiiame millegi suunas vaadata.

Mind intrigeerib tegelaskuju Mees, kellel on iiks
roheline ja iiks roosa kasi ning kes tootab tsirku-
ses. Kas ta on iiks neist saatanlikest vaimudest?

Mees... nojah. Lootsin, et ehk te ei kiisi Mehe koh-
ta, aga kuna te seda juba tegite, siis olgu pealegi. Ma
arvan, et Mees on Saatan ise, ainult et ma juhtusin
temasse armuma. Tal olid kahekiimnendates poisi
kded; see oli isedralik. Aga kas meie endised armasta-
tud ei ole mitte thed koige saatanlikumalt jarjekind-
lamad ja kdige pusivamad kujutised. Ta oli omamoodi
ja paljuski vaga sarnane Ossipiga — mulle tdiesti katte-
saamatu ja sligavalt enda obsessioonidesse vajunud.
Kuid see oli pikka aega parast temast lahkuminekut,
kui ma nagin Ght kujutist ja see ajas mind naerma —
enamasti iseenda Ule, et ma Uldse nii rumal olin, et
sellisesse olendisse kiindusin. See oli kujutis temast
Ghel hommikul ihualasti minu koogis istumas, jalad
ristamisi, (ks munand kuidagi Idmastatuna reite va-
hel, pingest lleni higine. Mehest sai mulle sundmote —
md&tlesin temast sGna otseses mottes peaaegu kogu
aeg, teate kill, sel haletsusvaarsel viisil, kuidas nai-
sed seda teevad — motlesin temast nii palju, et ma ei
maletanud enam, milline ta valja nagi. Justkui oleksin
ta olemise kujutise [opuni dra kasutanud. Aga ma ei
suutnud kunagi, mitte kunagi unustada seda higist
parlendavat munandit.

Tolge: Anna-Liisa Laarits

Nadezda Mandelstam-Karimi romaani , Istuv Seitse”
annab vdlja kirjastus Random House. Raamatuesitlus
toimub reedel, |. septembril 2023 kell 18.00 kuraator
Anthea Buysi korteris Tallinnas.

vastavalt meie soovidele ise kujutisi

tootma.

Filosoofid ei joudnud millenigi, mis
oleks olnud sellest motlemist vadirt.
Nad kurnasid olemusliku vdlja mis
tahes kujutistest, mille peale nad

tulid.

1
Dina Danowitz on Helsingis
ja Singapuris baseeruv aja-
kirjanik ja kunstnik. Ta kirju-
tab regulaarselt vdljaannetele
Art Asia ja Aperture Maga-
zine ning on pabermeedia-
kirjastuse Boom Boom
asutaja.
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RONTGENIKUJUTISEST VALJA
ARENENUD UUS VISUAALKEEL

Reaalteaduste vallas tehtud avastustel on sageli ettearvamatud kaasméjud visuaalkultuurile. Nii t6i rontgenikiirte
avastamine pildikeelde uusi fantaasiaga flirtivaid reaalsuse kihte ning arhitektuuris hakkasid ehitised paljastama oma

sisemist toimimisloogikat.

Johanna Joekalda

Viini ajalehe Die Presse 1886. aasta 5. jaanuari kaane-
lugu ,,Sensatsiooniline avastus” oli esimene avalik ka-
jastus Wilhelm Conrad Rontgeni vaid mone nadala
tagusest avastusest seoses X-kiirtega', millel oli eba-
tavaline voime labistada erinevaid orgaanilisi aineid.
Ulevaade teadlase edukatest katsetest fotografeeri-
da eri materjalidest kastide sisse suletud esemeid ja
koguni oma abikaasa luustikku nais nii uskumatu, et
(isedranis ookeanitagustes illustratsioonideta) artikli-
tes sai tavaparaseks rohutada, et tegu pole nalja, vaid
tosise avastusega tosiselt fllsikaprofessorilt. X-kii-
red koitsid kogu lldsuse tahelepanu ja leidsid peagi
praktilise kasutuse nii meditsiinis, turvateenustes kui
ka kvaliteedikontrollis, mis on jaanud nende levinui-
mateks kasutusvaldkondadeks tinapaevani.

Seejuures kujunes rontgenipiltidest menuartikkel sa-
jandivahetuse meelelahutustodstuse jaoks. Avastuse
avalikustamisele jargnenud reisidel paluti Rontgenil
teha ulesvotted nii Saksa keisririigi kui ka Vene impee-
riumi valitsejapaari katest. Kiirguse kantserogeensed
k&rvalmajud olid veel teadvustamata? ning vdimalust
jaadvustada moni oma kehaosa peeti auasjaks. Usku-
des, et see avastus kuulub kogu inimkonnale, otsustas
Rontgen tehnikat mitte patenteerida ning peagi levis
see massidesse. |gatihel oli voimalik avalikel uritustel
moni oma kehaosa vastavas masinas sisse pildistada.
Varsti oli enamikus kodudes mdni rontgenimeene,
mones lausa pulma- voi perepilt.

paistvatena. Arhitektuuriteoreetik Beatriz Colomi-
na argumenteerib, et sellise esteetika laiem levik toi
kaasa uue labipaistvuskasitluse ka disainiga seotud
valdkondades, naiteks haihtusid arhitektuuris hoone-
te fassaadid ja esemete korpused, et paljastada ruu-
mi sisemist loogikat.?

Tuleb aga silmas pidada, et labipaistvus on rontge-
ni puhul vaid optilise seadme isedrasustest tingitud
pildikeel. Klaas ilmneb oma tiheduse tottu rontgeni-
kujutistel vordlemisi labipaistmatuna. Optiline seade
véljendab silmale niahtamatuid tihedusomadusi labi-
paistvuse keeles. Digitaalsete seadmete puhul voi-
maldab uuele meediale iseloomulik numbriline kuju
tolkida vaatlusaluseid nditajaid lihtsa vaevaga erine-
vatesse visuaalsetesse keeltesse voi anda neile lausa
teistele meeltele suunatud viljundeid. Analoogsead-
mete puhul on valikuvéimalused paraku piiratud.

REAALSUSE KIHISTUMINE

Sellise esteetikaga piltide omaksvott laiemas UGldsu-
ses on madrgiline ka praegu aktuaalsete visuaalkul-
tuuri arengute seisukohalt. 19. sajandi keskpaigas
oli fototehnika kujundamine teinud esmakordselt
voimalikuks objekti tdpse ja
Uheselt moistetava kujutamise
pildis. Klassikaline fototehnika

Sellise enneolematu kujutusviisi laiema omaksvotu
kaigus hakati kogu maailma teise pilguga vaatama.

lImnes, et objekti ndhtamatute omaduste visuaalne
kujutamine ei tavatsegi olla alati suhteline ja subjek-
tiivne. Kujutise silmale nahtamatud kihid vdivad esin-
dada reaalsust klassikalise fotoga vordvaarse tapsuse
ja Uheseltmdistetavusega, avardades seejuures ka
meie maailmataju, sest asjade olemus avaldub sageli
alles pealispinna alla vaadates. Véimaldades esitada
kil vaid Ghtainust véaga spetsiifilist reaalsuse kihistust,
legitimeeris rontgenitehnika levik asjade valisilmest
eraldiseisvate reaalsuse kihtide kujutamise pildis. See-
tottu vaatlen sellele omase esteetika loetavaks muu-
tumist jargnevalt nlidisaegse augmenteeritud reaal-
suse* eeltingimusena.

Tanapdeval simuleeritakse reaalsuse kihistusi Uld-
juhul digitaalsete seadmetega, pannes need kokku
vaatlusaluste objektide kohta kogunevate andmete
visualiseeringutest. Nutiseadmete augmenteeritud
reaalsuse rakendused véimaldavad meil sobrada (iha
tdienevates aja ja ruumi kihistustes, lastes vaheteva-
hel reaalsusse sekkuda isegi fantastilistel olenditel
monest mangukeskkonnast. Arendamisel on poollabi-
paistvate peaekraanide komplektid (nagu Microsofti
HoloLens), mis annavad meile nailiselt Gleloomulikud
voimed lulituda kogu vaateulatuses erinevate reaal-
suse kihistuste vahel. Uute tehnikate toel muutuvad
ekraanitagust keskkonda rikastavad digitaalsed info-

| 01.09.-29.10. | FOTOKUU

Moodsat arhitektuuri defineerib voimaldas aga dokumenteerida  kihid vahendamata elamusest tha eristamatumaks.
vaid vaadeldavate objektide va- Vahendatud ja vahendamata reaalsusest on saamas

hoone lahutamatus meedia esile-  '° O .
lisilmet. Kuna fotole polnud voi- ks tervik.

UUS LABIPAISTVUS kutsutud kuvandist.

Eksperiment, mis viis Rontgeni selle Nobeli auhinna
vadrilise avastuseni, seisnes katoodkiirte juhtimises
labi alumiiniumikihiga kaetud vaakumtoru. Kuna eri
tihedusega ainetest paasesid X-kiired labi erineval
madral, sai nende abiga jaadvustada valgustundliku-
le (baariumi plaatinatstaniidi kihiga) paberile kujutisi,
mis kajastasid kiirte labistatud ainete tihedusomadusi.
Sellistel kujutistel paistsid tahked kehad niiliselt |abi-

Protseduuri sooritaja véimalikke vigastusi ennetav tdiustatud réntgeni-
aparatuur réntgeniinstituudis Frankfurdis, ca 1929. Foto: Underwood
Archives / Getty Images

malik pltda midagi sellist, mida
me palja silmaga ei nideks, ei
olnud taolisel reaalsuse kujuta-
mise viisil erilist kognitiivset lisa-
vadrtust. Sajandi I6pus juhatas X-kiirte avastamine
aga sisse arusaama voimalusest kujutada ka reaalsuse
selliseid kihistusi, mis ei ole meile ruumis meeleliselt
tajutavad. Tanu rontgenikujutistele sai kogeda reaal-
sust justkui tleloomulike voimetega vaatleja silme |abi.

Dr Maxime Menard jdddvustamas patsiendi rindkere Cochini haiglas
Pariisis, ca 1914. Foto: Jacques Boyer, Roger Viollet / Getty Images

ARHITEKTUUR MEEDIA TAHEN-
DUSVALJAS

Colomina jdrgi on moodsa arhitektuuri tunnuseks
selle tahendusvalja séltumine mitte ainult hoone ful-
silisest kehandist, vaid ka selle pildilisest represen-
tatsioonist. Moodsat arhitektuuri defineerib hoone

Naditlejanna Judith Allen ja dr Lester V. Donovan California tervise-
nditusel esitlemas roéntgenijdddvustust naise ideaalsest seljast,
ca 1930. Foto: Imagno / Getty Images
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lahutamatus meedia esilekutsutud kuvandist, mida ta
nimetab tahtsuselt ehitusplatsiga lausa vordvaarseks.
Moodsa arhitektuuri publik laieneb tellijalt, kasutaja-
telt ja moddujatelt suurematele inimgruppidele, kes
ei pruugi seda ruumi kunagi fuusiliselt kilastada.®

Modernismi valjakujunemist tdhistavad Colomina
kasitluses arhitektuuris viis Mies van der Rohe ka-
vandit klaashoonetest, mis ehitamisele ei lainudki.
Neist tuntuim on Berliini planeeritud Friedrichstrasse
pilvelhkuja (1921). Irooniline on see, et tegelikkuses
olnuks nende fotomontaazidena esitatud projekti-
de teostamine veel ehitustehniliselt voimatu, ront-
genikujutiste levik andis sellisest esteetikast kantud
disainikavanditele omas ajas aga veenvuse, mida neil
muidu toendoliselt ei olnuks. Teisisdnu opiti seejarel
visuaalkultuuris reaalsuse kihtide kujutamise korval
votma tosiselt ka teisi sarnase esteetikaga kujutisi,
mis vOisid pohineda aga hoopis fantaasial.

KEHASID DISTSIPLINEERIV TEHNO-
LOOGIA

Augmenteeritud reaalsuse paralleeli valjatoomise
valguses on huvitav, et Rontgen madratles X-kiirte
mojul helendama [166vat baariumi plaatinatsianiidi
kihiga paberilehte oma tekstides ekraanina. Kiirgus-
aparaadi ja ekraani vahele tekkis uut tulpi tehnoloo-
giline ruum. Kiirgusvaljale jadvatel objektidel puudus
kiirgusele igasugune vastupanuvdimalus. Ekraanil ol
vaadeldava Ule tdielik voim. Keha optilise labistamise
kaigus genereeriti selle kohta infokihistusi, mis pol-
nud selle omanikule endalegi I6puni teada ega tajuta-
vad. Colomina nimetab seda kehade distsiplineerimi-
seks meditsiiniliste, tehnoloogiliste ja arhitektuursete
protokollide uue reziimiga.

Tehnika moningase taiustamise jarel sai voimalikuks
kuvada vaadeldavate objektide lisakihistusi sisuliselt
reaalajas.® Véimaldamaks end paljastamise eest kaits-
ta, hakati valja tootama rontgenikiirgusekindlaid ke-
hakatteid, muu hulgas ka vastavat aluspesu. Ajal, mil
me igapdevastes toimetustes enam rontgenitehnika-
ga kokku ei puutu, voib sellises-
se tehnoloogilisse jalgimisruumi
sattumise hirm kolada veidi
paranoilisena. Konealusel pe-
rioodil oli tehnika aga nii igapae-
vane, et kingapoodides hinnati
isegi kingade jalga sobitumist
fluoroskoobi abiga, radkimata
reisijate turvakontrollist rongi-
jaamade rontgeniaparaatides.

tajutavad.

RUUMI TOIMIVUST
JARGIV DISAIN

Tanapdeval labistavad meid pidevalt turvakaamerate
ja teiste jalgimisseadmete vaateviljad. Meid voetakse
andmekihtideks, ilma et me sellest teadlikudki pruu-
giksime olla. Ka sotsiaalvorgustikke eirates koguneb
meie kohta pidevalt uusi andmeid. Me oleme saa-
mas andmeliselt defineeritavaks ja visualiseeritavaks.
Seda voib vaadelda kui tahtmatut kiiborgiseerumist.
Kaamerad hakkavad juba fotode ja videote Ulesvot-
mise ajal pildi sisu tuvastama. Pildituvastusalgoritmi-
dega saab fotodest ja videotest katte aga ka mitmed
ruumi toimimist defineerivad reaalsuse kihid selle
kasutajate liikumistrajektooridest nende maitse-eelis-
tusteni valja.

Sidudes need andmed 3D-mudeliga, saame kasu-
tada neid augmenteeritud reaalsuse rakendustes, et
hinnata disainiotsuste moju ruumi toimimisele. Ruu-
mi olemuse defineerib kdige ehedamalt tema toimi-
misloogika, mida saame salvestada ning uute disaini-
otsuste lahtekohaks seada. Ruumi toimimise ja vilja-
nagemise vastastikmojud saavad kokku theks tervi-
kuks, mille eri vorme saab proovida augmenteeritud
reaalsuse keskkonnas, kus reaalsuse kihid on muutu-
mas Uksteisest eristamatuks ning meedia arhitektuu-
rist lahutamatuks.

Keha optilise labistamise kdigus
genereeriti selle kohta infokihis-
tusi, mis polnud selle omani-
kule endalegi I6puni teada ega

Ludwig Mies van der Rohe kavand Friedrichstrasse
pilveldhkujale Berliinis (1921). Uhest kiiljest ei olnud sel- :
line labipaistvuse kisitlus disainiprotsessis midagi uut — :
X-kiirtele omast kujutusviisi kohtab arhitektuuriajaloos
ka rontgenieelsetel perioodidel. Asjaolu, et uldsus

oli selle esteetika omaks votnud, kannustas arhitekte
aga esmakordselt seda viimistletud I6pplahendustes :
rakendama. Tdhelepanuvdarne on, et Mies kasutas oma

arhitektuursete ideede selgitamiseks artiklites ka ise

rontgenikujutisi.

! Ehkki enamikus keeltes kannavad need kiired selle avas-
taja nime, soovis Rontgen ise neid X-kiirteks nimetada.

2 Hillem té6tati ohtude vihendamiseks vdlja vastumeet-
med, ent rdntgenitehnikal on praegugi tervist kahjustavad
korvalmajud, mistottu tehakse selliseid pilte inimkehadest
vaid meditsiinilise vajaduse korral.

3 Coloming, B. 2015. X-Screens: Réntgen Architecture.

— e-flux journal, nr 66.

* Augmenteeritud reaalsus ehk liitreaalsus on tehnika, mille
eesmdrk on rikastada meid (mbritsevat keskkonda selle-
ga Uhilduvate virtuaalse info kihtidega, mida kogeme ndi-
teks nutitelefoni voi peaekraanide komplekti vahendusel.

* Colomina, B. 2005. Media as Modern Architecture.

— Architecture Between Spectacle and Use. New Haven
and London: Yale University Press, Ik 65—66.

¢ Dr Carl Schleussner avastas, et fluorestsentsvalguse ja
alternatiivsete kemikaalide kasutamisel on voimalik véhen-
dada kujutise sdriaega mitmelt minutilt ménele sekundile;
fluoroskoopidega sai jdlgida reaalajas ka dinaamilisi
likumisi (nagu neelamine voi siidamel6dgid), kaadreid aga
seejuures ei salvestatud.

Johanna Joekalda on noor
eesti arhitekt, kes on kesken-

dunud oma loomingus
fldsilise ja digitaalse ruumi
koostoimevormidele. Ta on

Sppinud Viini rakenduskunsti

ulikoolis Greg Lynni stuudios
ja Eesti Kunstiakadeemias,
kus ta kaitses hiljuti magistri-
166 elamusandmete voima-
likest rakendustest arhitek-
tuuris. Tema keskseks huviks
on inimese ruumitajuga
manipuleerimise votted,
millega ta eksperimenteerib
peamiselt installatsiooni
vormis.

KOIKIDEL ETENDUSTEL ON
EESTIKEELNE SUNKROONTOLGE

05.10.
Geneva keskus /
Narva

06.—07.10.
Vaba Lava / Tallinn

09.10.
Vanemuine
Vana Maja / Tartu

09.-10.10.
Rahvusooper
Estonia

14.10.
Sillamae
Kultuurikeskus
15.10.

NUKU / Tallinn

14.10.
Sillamae
Kultuurikeskus

15.10.
Vene Teater

16.-17.10.
Rahvusooper
Estonia

Teater ‘Ballett Moskva’
Sasha Pepeljajevi
lavastus

Café Idiot

Pjotr Fomenko teater
(Moskva)

W. Shakespeare
Suved6 unenigu

Moskva Filharmoonia
koost6ds Baby Lab’iga
Sammude muusika.
Ma helindan
multifilmi

4+

Teatri
Helikon-opera
solistide
Gala-kontsert

Teater ‘Helikon-opera’
L. Ulitskaja / A. Sergunin
Doktor Haass

Majakovski nim. Teater
(Moskva)
Vene romaan
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LINNARUUMI SIMULATSIOONID
TAASLOOVAD UHETAOLISUST

Alustades kandilise ekraani tliranniast ja kaadrisagedusest ning
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Kaadrid Reidi teed tutvustavast videost (Tallinna Linnakantselei; Sander Treijar)

I6petades pikslisuhtega on digitaalse modelleerimise kaudu tekkinud
standardid iiks viis organiseerida, tohustada ja kaubastada erinevatel
digiplatvormidel ning meediakanalites levitatavaid harjumusparaseid
tooteid. Kuid mis on juba kord selge kuju vétnud, seda on iiha
raskem kujutada ette teistsugusena.

Lila Athanasiadou

21. sajandi Ladne kultuuri voib pidada pea-
miselt visuaalseks, sest meie elu korraldab
ja saadab vohav inimeste ja seadmete vahe-
liste liideste ulekdllus. Sellegipoolest tun-
dub, et meil jadb vajaka visuaalsest kirjaos-
kusest, millega digitaalselt loodud kujutisi
desifreerida — me teeme seda tiksnes siim-
boolse loogika kaudu, nii nagu toimib keel.
Seetottu pole eriline dllatus, et sageli ole-
me pildist sedavord volutud, et ei nde selle
sisu, unustades, et digitaalne kujutis on oma
olemuselt stinteetiline. Kujutisel on selle
konstrueeritud sisu ja sisu konkreetsed ele-
mendid (ainelisus, varvid, aga ka nimelt lii-
des ise) ning seega on selle tahendus alati
hajunud. Taoliste kujutiste majanduslikud,
sotsiaalsed ja poliitilised tdahendused on
sageli peidus erakordselt estetiseeritud lii-
deste taga. Need on omakorda mdnikord
loodud millegi reklaamimise voi tutvusta-
mise eesmargil ning soltuvad suuresti tellija
eelistustest. Meie visuaalne kirjaoskamatus
ei tulene mitte ainult logotsentristlikust ha-
ridusslisteemist, vaid ka ebakodlast, mis va-
litseb meediateooria kui akadeemilise dist-
sipliini ja meediapraktika kui t66stuse vahel
ning on tingitud Uhtlasi mélema valdkonna
labipaistmatusest ja ligipaasmatusest.
Franco ,,Bifo” Berardi tunnistab seda prob-
leemi, markides, et ,,simulatsiooni ahvatlev
joud muutis fulsilised vormid kaduvateks
piltideks, lasi visuaalsel kunstil viirusena
levida ning allutas keele reklaaminduse
v3ltsreziimile”'. Linnasimulatsioone ja arhi-
tektuurilist visualiseerimist on kasutatud ala-
ti turundusmehhanismidena mitte Uksnes
puhta, sirava esteetikaga ehitatud kesk-
konna taasloomise kaudu, vaid ka uute ihal-
dusvdarsete elukeskkondade reklaamimisel.
Toodetud digitaalsed simulatsioonid naita-
vad disaini standardiseeritud moel, pdimi-
des reaalseid kaadreid animatsioonidega —
see tahendab reaalse oleviku vastandamist
hiiperreaalse tulevikuga, kasutades selleks
kiiret linnulennul tehtud ekskursiooni, saa-
teks rédmus akustiline muusika. Tallinna
Reidi tee vastuolulise laienduse animatsioon,
mille linnavalitsus avaldas 2017. aasta jaa-
nuaris, kasutab disaini digustamiseks koiki

dlalmainitud votteid, kuigi kasutajad ei saa seda pro-
jekti kunagi sellisel viisil kogeda. Tanapaeva meedia-
toodangust on saanud innovatsiooni kui eesmargi
taotlemisel vaatemang. Paljud meedia tootjad (ja
tarbijad) on sisse voetud tehnoloogiliselt arenenud
tulevikust, jattes tahelepanuta, kuidas sellest tulenev
meedia kriitikavabalt norme loob ja sailitab, neid voi-
mendab, kuid ei motle sugugi subjektidele, mida see
toodab.

Samale seisundile viidates kirjutab meediateoree-
tik Wendy Hui Kyong Chun oma essees , Tarkvarast
ehk Visuaalsete teadmiste pisivusest”: , Kas tarkvara
polegi just see, et midagi vdljendatakse uksikasjali-
kult, et midagi kaega mittekatsutavat tehakse nah-
tavaks, muutes samal ajal ndhtava (nditeks masina)
nahtamatuks?”?

Mind huvitabki masina ja selle protsesside kadu-
mine liideste standardiseerimise kaudu. Millised on
need vahendid ja meetodid, mida digikultuuris ka-
sutatakse, millised ekraanisuurused ja pikslisuhted,
digiformaadid ja kirjatiitibid, andmete pakkimisviisid,
internetiprotokollid ja muud tegurid, mis kord suhes-
tununa toovad I6puks ohvriks oma potentsiaalsuse,
selleks et luua 16plik ,resolutsioon”, mis on ,nii la-
hendus kui ka kokkulepe”? Alustades kandilise ek-
raani tiiranniast ja kaadrisagedusest ning |opetades
pikslisuhtega on standardid Gks viis organiseerida,
tohustada ja kaubastada tooteid, mis on tuntud ja
mida voib erinevatel digiplatvormidel ja meediaka-
nalites levitada. Standardid on digitaalse pakkimise
vorm, rida meelevaldseid otsuseid, mis on kujunda-
tud normideks, ning kui need on kord juba selge kuju
votnud, on Uha raskem kujutada ette teistsuguseid
kujutamisviise.

Linnaametnikud, planeerijad ja arhitektid on linna-
strateegiate ja poliitika kujundamises ulatuslikult ar-
vuteid kasutanud, seega imbub digitaalse pakkimise
moju igapaevasesse linnaellu. Ma rddgin digitaalsest
modelleerimisest kui simulatsioonist — hulk distsip-
line on votnud selle meetodi kasutusele selgitava
vahendina, mis tunneb ara ning liigendab sotsiaalseid
ja linnalisi mustreid, ning ennustusmehhanismina, mis
taidab poliitilist ja turunduslikku otstarvet. Kuigi mo-
delleerimise praktika ei piirdu Uksnes digitaalsega,
pean madigitaalse modelleerimise staatustja olemust
problemaatiliseks, sest see pigem tekitab kisimusi,
kui on millegi vastuseks. Seetdttu tuleb see lahti ha-
rutada. Nende simulatsioonide disainimise ja raken-
damisega tegelevad mitmed pooled mitmes jargus,
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Sageli oleme pildist sedavord
volutud, et ei nde selle sisu, unus-
tades, et digitaalne kujutis on oma
olemuselt siinteetiline.

Tdhelepanuta jdetakse asjaolu,
et mudel ei saa kogu probleemi
tabada ning see sobib vaid kat-
setamiseks konkreetsel otstarbel,
milleks see ehitati.

Lila Athanasiadou on
Delfti tehnikaulikooli arhi-
tektuurikraadiga vabakutse-
line kirjutaja ja naitusekujun-
daja, kes on teinud koost66d
erinevate kunstiplatvormide-
ga Rotterdamis ja Ateenas.
Praegu koordineerib ta

oma alma mater'is ArtEZ
sisearhitektuuri magistrite
oppeprogrammi. Lila on
to6tanud arhitektuuribi-
roodes Itaalias ja Belgias ning
teadurina arhitektuuribtiroo
MVRDV méttekoja Why
Factory juures. Sel kevadel
esines Lila ka Eesti Kunsti-
akadeemia rahvusvahelisel
konverentsil ,, Architectures,
Natures & Data: The Politics
of Environments”.

alustades vahendi materiaalsete piirangute seadmi-
sest (mis puudutavad naiteks arvutusvoimet, simulat-
siooni aega, kaadrisagedust, kasutatud programmee-
rimiskeelt) ja sellest, kuidas andmesisendit kogutakse,
ning I6petades otsustega, kuidas autorid teisendavad
teoreetilise mudeli (voi hiipoteesi) koodiks ning kui-
das tulemusi kujutatakse ja loe-
tavaks tehakse.

Mudeleid kiputakse valima-
tult omaks votma, sest nende
legitimsus tuleneb teaduslikest
apriorismidest. Tanapaeval voi-
vad tehnoloogilised seadmed
andmeid tohutult Gksikasjalikult
ja kiiresti lugeda ning analtiisida.
Nende loodud mudelite ,edu”
mo&ddetakse sageli selle jargi,
kui hasti nad tegelikkust peegeldavad, ning seega
saab eesmargiks tapsus, millega nad olukorda kirjel-
davad. Samas soodustab andmete tohutu kuhjumine
seoses aineliste (riistvara ja tarkvara) piirangutega
teatavat statistilist lahenemist massinahtuste selgi-
tamisele ja kujutamisele. Mira isoleerivate ja tasan-
davate algoritmide sage kasutamine sotsiaalsetes ja
linnaruumimudelites ning katse elimineerida korva-
lekaldeid normist neid ihaldatud seisundi poole juhti-
des nditab suhtumist, mis jargib reaalteaduste deduk-
tiivsust ja induktsiooniloogikat, mitte ei kasuta dra
generatiivset loogikat, mida arvutid vdimaldavad.?
Mudelist saab uks tervik, selle statistiline konsensus
neelab korvalekalded ja alternatiivsed mudelid. Tule-
mused kohandatakse lahenemi-
sega, mis kinnistab status quo’d,
erinevused surutakse maha
puldlusega olla koikeholmayv,
sailitades samas oma teadusliku
paikapidavuse. Sageli jdetakse
tahelepanuta asjaolu, et mudel
ei saa kogu probleemi tabada
ning see sobib vaid katsetami-
seks konkreetsel otstarbel, mil-
leks see ehitati.

Mudelitele omistatakse sageli
ka bioloogilisi voi ,emergentseid” omadusi, jaddes
seeldbi koodiridades pimedaks nende loojate teh-
tud valikute suhtes. Taoline arvamus tuleneb sageli
usust, et koigile keerukatele sotsiaalsetele problee-
midele on lihtne lahendus (mida pakub sageli ka neo-
liberaalne turg). Uheks kdnealuse suuna naiteks on
arhitektuurilikumised, nagu Patrick Schumacheri
parametritsism. Arhitektuuriprotsessi ja visualisee-
rimise arvutipoordest siindinud parametritsism pre-
tendeeris avatusele, alt-liles-metodoloogiatele, voola-
vusele ja variatsioonidele, kuigi vahendina taandab
parameetriline modelleerimine keeruka tegelikkuse
nailistele sarnasustele, vaites, et Uhiskondlike grup-
pide vahelisi mitmetahulisi suhteid on voimalik anda
edasi arhitektuursete vormidega.* Oma neopositi-
vistliku lahenemisega taandab parametritsismi kirjelda-
tud modelleerimine ruumi selle moéodetavatele oma-
dustele, sdilitades samas loomulikustatud ilme, mille
naiteks on loodusele viitavate analoogiate kasutami-
ne. Parametritsistlik modelleerimine on tanu muutu-
misvoimele paindlik, kuid ometi ette maaratud: selle
parameetrid on eelnevalt paika pandud ja taandatud
arvulisteks skaaladeks, mis viib eelprogrammeeritud
permutatsioonideni. Hoolimata sellest, et parameet-
riline modelleerimine nduab keerukust ja mitme-
kesisust, piirab taoline ruumi loomine erinevusi ja
variatsioone, muutes keskkonnad justkui ,,m&6du-
Uhikuteks”. Tekivad tervikud iseeneses, mis on eral-
datud muust linnaruumist, taandades selle keerukate
suhete teaduse vaid liheks pohjuseks ja tagajarjeks.
Nii naeme taas, kui arusaamatud on tingimused, mil-
les toodetakse mudelit depolitiseerivaid tulemusi,
mis teevad selgeks kogu mudelist tuleneva poliitika.

Nende mudelite ilma igasuguse kriitikata omaks-
votmine on ohtlik, sest kdik viperused, puudujaagid
ja valekuvandid on muudetud vdimatuks (sarnaselt
Terry Gilliami filmi ,,Brazil” autoritaarse blrokraat-
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liku Gihiskonnaga). Kuna mudelid ja nende tulemused
on haaratud igapaevaellu poliitika, reeglite, eeskirja-
de ja seaduste ning 16puks ka materiaalsete konst-
ruktsioonide kaudu, ei piirdu nad Uksnes puhta kuju-
tamisega, vaid muutuvad performatiivseks. Linna-
keskkond oma teenuste ja funktsioonidega sdltub
tha enam andmete tootmisest, kogumisest ja lii-
gendamisest linnade miniabstraktsioonidesse, kus
katsetatakse erinevaid stsenaariume, langetatakse
otsuseid, luuakse nende pohjal tegelikke keskkondi
ja paisatakse need tagasi uuele ringile. Seda koike sel-
leks, et neid siis uuesti abstraktseks muuta ning tiha
uusi simulatsioone luua ja katsetada. Sedamdodda,
kuidas linnaelanikud andmeid toodavad, analitsivad
ja seejarel tarbivad, satuvad Uksikisikud abstrakt-
siooni-, katsetamis- ja rakendamisprotsessi vorku.
Siiski, kuna kogu suhtlemine kdigi poolte vahel, kes
osalevad mudeli loomises ja tarbimises, on mdlemat
poolt muutev omavaheline suhestumine®, vdib v&i-
mu Uksikisikute Ule muuta tksikisikute voimuks, sest
mudelil on arenemiseks vaja nende panust. [Ima uue
sisendita, ilma juhuseta minetab simulatsioon oma
muutumisvoime, muutuste esilekutsumise voime.
Sedamododa, kuidas digitaalsed mudelid meie linna-
de osaks saavad, loovad spekulatiivsed protsessid ja
mis-siis-kui-stsenaariumid muidu negentroopilistes
keskkondades konstruktiivseid nisse ja uusi lubavusi.

Asjaolu, et mudeli parameetrid on fikseerinud vaid
voimul olevad inimesed, voib tksnes taastoota asim-
meetriaid ja nahtusi, mida simulatsioonid Uritavad
paradoksaalselt uurida ja lahendada. Samas kui digi-
mudelite loodud tegelikkuse abstraktsioon voiks teki-
tada hoopis jatkuvaid variatsioone — aga ainult juhul,
kui mudelite parameetreid oleks vdimalik demo-
kraatlikult reguleerida ja kohandada. Kui kasutada
mudeleid poliitika kujundamise vahenditena, peaks
inimestel, keda see poliitika mojutab, olema vdima-
lus mudelite struktuurseid parameetreid modulee-
rida, nende kohta ettepanekuid teha. Modelleeri-
mise dilemma seisneb pinges, mis valitseb linna uute,
proovimata mojude voimalikkuse ja kalduvuse vahel
mudeli juhuslikkust talletada, instrumentaliseerida ja
normaliseerida, muutes selle tsentraliseeritud sis-
teemi osaks. Mudeli autorite tegutsemisvoime ja
protsessi kdigus tehtud erinevate otsuste teadvusta-
mine ning mudeli véime oma virtuaalsust esile tuua
viib selle masinlikust Ghe ja sama taastootmisest
mitmekiilgsemate reaalsuste poole, sest mudeldami-
se kaigus tehtud erinevatel valikutel on ka erinevad
tulemused, mida s6odetakse igapdevasesse tegelik-
kusesse tegelike otsuste kaudu. Sellisel juhul jaaks
mudel pigem problemaatiliseks, mitte ei muutuks
endastmoistetavaks, ning voiks reaalsust igapaevaelu
uute voimalustega tdiendada, mitte selle potentsiaali
sulgeda — leida viise poolte omavahelisest suhtlusest
tekkivate erinevuste soodustamiseks ilma neid vahen-
dina kasutamata.
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se kvantmehaanikas. Barad, K. M. 2007. Meeting
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IKIIAKOHTING:
ILLIMAR VIHMAR

Lavastuskunstnikul lllimar Vihmaril on
kiired ajad — I6ppenud hooajal tegi ta kaasa
Kinoteatri suvelavastuses, septembris
toimetab festivali Draama meeskonnas
ning talvel laheb kevadele vastu Endla, VAT

Teatri ja Musta Kasti lavamaailmu luues.
1

KUsis Piret Karro

Olid suvel Kinoteatri lavastuse ,,Murru 422/2”
kunstnik, mis toimus endise Murru vangla ruu-
mides ja territooriumil. Kuidas erineb dokumen-
taalteatri lavastusele kunsti tegemine tavapa-
rasemast teatrimaja lavaga tootamisest? Mis oli
Murru vangla n-6 teatriruumiks muutmisel koige
raskem?

Dokumentaalteatrile olen ma varem Uthe kujunduse
teinud... teatrimajja.

Kohaspetsiifilise kujunduse tegemine on aga minu
meelest vdga raske. N-6 ,,valmis ruumi” puhul on alati
vaja aru saada, kui palju on tarvis sinna lisada voi sealt
dra votta... voi kas uldse on vaja konkreetse mater-
jaliga (nt ndidendiga) sinna ruumi tikkuda. Murrus oli
koik olemas, see vangla ise on ju ka pohimotteliselt
tegelane, tuli teda lihtsalt natukene siit-sealt sattida.
Seal olemine oli raske. See lihtsalt ei ole mdnus koht,
kus pdev labi toimetada ja koristada.

Oled teist aastat jarjest septembris toimuva fes-
tivali DRAAMA kunstnik. Kas see on sulle karjaari
tipp voi hiippelaud?

Ma ei usu, et see kumbki neist on. Aga see on hea ko-
gemus siiski. Ja tegelikult olen ma (ks festivali kunst-
nikest, teine on Sander Pollu, kes muidu teeb teatri-
tes lavastustele valguskujundusi.

Moodunud aastal valiti sind lavastuskunstnikuna
Eesti teatri aastaauhindade laureaadiks. Ziiriis
olnud Ott Karulin kirjutas, et sinu kujundustest
aimub omateemat, mida voib nimetada argiseks
minimalismipoeesiaks voi tiihja ruumi usaldami-
seks. Kuidas sa ise oma kaekirja lavastuskunstni-
kuna kirjeldad voi mida oma maitse juures olu-
liseks pead?
Ei tahaks kirjeldada... ei oska ka. Ma arvan, et selles
on mingi osa, mida ma lihtsalt ei oskagi kirjeldada, min-
gi tunnetus voi mingi seletamatu element. Aga muidu
on ,minimalism” ja ,,usaldus” head marksonad. Too-
relt deldes proovin ma tavaliselt nii, et laval ei oleks
midagi Uleliigset... Vi, pigem, et laval oleks vaid ha-
davajalik. Ja et lavapilt annaks edasi (ldist teemat/
motet.

Ja, testi, ruumi tuleb austada ja usaldada. Ja vaatajat
tuleb usaldada ja truppi ja materjali peab usaldama.

Algab siigis ehk Ioputu kaamos. Millist muusikat
soovitad, et pimeneval septembrikuul tuju iileval
hoida?
Ma soovitan minna Biit.Me heliplaadipoodi, seal na-
tuke tuhnida ja kohalike poistega radkida, leiad, mida
vaja!

(Vaatan, et Spotifys viimati kuulatud lugu on Roy Of
The Ravers ,Emotinium”. Seda voite ka kuulata.)

Foto: Marie Vinter
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EOINS

UUS EESTI BIIT

Viljandist vorsunud indie-pungikooslus lack
of Eoins ldks pea viis aastat tagasi pikema-
le puhkusele, jattes sahtlitesse ja raalidesse
maha omajagu valmis vormimata ideid, mille
bandi eestvedaja Madis Jarvekdilg niitid koos
Martin Kikasega uuele elule on &dratanud.
Esimesega neist siinkohal juttu teemegi.

lack of Eoinsi tiispikk album ilmus 2009.
aastal. Kolm aastat hiljem remiksialbum
»dudden Death Mode”. Niiiid oled sa iiksi
tagasi Eoinsi nime all ning esimene avaldatud
lugu ,,What the Future Holds” on kdvasti elekt-
roonilisemast koolkonnast kui selle eellase pun-
gilik saund. Kas eelistad praegust projekti eelmi-
sest pigem lahus hoida voi kannad ikkagi grupi
mentaliteeti mingil maaral edasi?

Paris lahus neid hoida ei saa. Ei saa ka delda, et ma
paris tiksi tagasi oleks. Oluline osa selle materjali vun-
damendist, mis tulevase albumi peale saab, on ikka-
gi valminud koostd6s kahe teise IoE liikmega (Kaur
Kuslap ja Kristjan Peterson) aastaid tagasi. Seepdrast
oli ka vaja nimi ara muuta, et niitid on asjaolud teised,
aktiivset bandi pole. Aga et |Gviosa songwriting’ust ja
arranzeeringutest parineb endiselt minu sulest ning
Martin Kikast kui kaasprodutsenti voib ka endiselt
sisuliselt koosluse liikmeks pidada, siis uute lugude
kaekiri voiks ikkagi |oE sopradele tuttav olla. See-
sama muusikaline rahutus avaldub véib-olla natuke
vanemal ja targemal, ehk professionaalsemalgi ning
natuke labimoeldumal kujul. Aga tSsi ta on, et elekt-
roonilisi elemente kuuleb niitd tunduvalt rohkem.
“What the Future Holds” on samas albumi kontekstis
erandlikult suurel maaral elektrooniline.

Kuidas sa ise Eoinsi olemust mairatled?

Minu jaoks on ta esmalt lihtsalt ventiil, et vabastada
oma lemmikkunstizanris mingeid meeleseisundeid,
mida pariselulistes situatsioonides sellisel viisil erine-

Kisis Mariliis Mottus

Pane korv peale:
eoins.bandcamp.com/album/
what-the-future-holds

Foto: Hanna Samoson

vatel pohjustel teha ei saaks, ei julgeks voi ei tohiks. Ma
raagin rohkem tulevast albumist kui Eoinsist, sest prae-
guse seisuga esimene viimast defineeribki. Stilistiliselt
vist suhteliselt ebaiihtlane ja emotsionaalselt paigalpi-
simatu. Seeparast ei oska ma absoluutselt aimata, kui-
das ta olemasolevate maitsekultuuride pingeviljadega
suhestuda voiks. Toendoliselt ta seda suurt ei teegi.
Eks ta mingit moodi eriomaselt kontrollitud, minu
jaoks ka tugeva pslihholoogilise varjundiga kaos ole.
Ja eks vastavas kontrollimehhanismis see ,,olemus” ka
peitub, mis Zanrilise tdmblemise ja isepalgelised impul-
sid Ghe katuse alla koondab. Tahaks kiill loota, et mingi
,omanio” see ette manab. Uks oluline element sellest
on nditeks pidev hook’ide olemasolu, Eoins tahab prae-
gu ikkagi luua voimalikult ideerikast ja kompleksivaba
popmuusikat, mitte abstraktseid aukartust eeldavaid
helimaastikke. See ei tdhenda samas, et tema keskne
tundmuslik iseloom pigem nditeks stinge ei voiks olla.

See aeg on ka piisavalt pikk olnud, et muusika-
maailma on tulnud ja sealt liinud mitmeid tren-
dikaid zanre, millega sa kultuuriajakirjaniku ja
melomaanina niikuinii kursis oled. Kas ja kuidas
see aeg sind muusikuna suunanud on ning mida
olulist sa enda jaoks vahepeal avastanud oled?

Eks kaudselt mojutab koik see muusikaline, millega
kokku puutud. Ja ma toesti ptlian ise voimalikult eri-
nevat muusikat kuulata ning oma eelistusi pidevalt

Muusikarubriigile keerab volGimi juurde: %

MUUSIKA

teadlikult kahtluse alla seada. Vahepeal koondus mu
esmane huvi ambient’ile ja nilidisaegsele kammer-
muusikale, igal aastal leian enda jaoks paar meeldi-
vat metal-albumit. Laiemalt levinud, aga auteur-tilpi
popmuusikas voluvad mind helitehniline perfektsus
ja kompositsiooniline kaalutletus. Uhe oma vanema
uue loo puhul on minule varjamatult ilmne, et see
on nditeks Tolmunud Mesipuust mojutatud. Aga
ma arvan, et suures plaanis on vaartuskriteeriumid,
mis minu muusikalist m&tlemist suunavad, aja jook-
sul suhteliselt samalaadseks jadnud. Olgugi et need
voivad olenevalt juhtumist avalduda nii negatiivse
kui ka positiivse hinnangu saatel ning stinnivad Gha
uuesti uutes vormides. Kindlasti tahan ma teha sellist
muusikat, mida mul endal kuulajana huvitav avastada
oleks. Kolab kliseena, aga nii — egoistlik — ta paraku
on. Oleks imeline omada voimet omi asju (vGi mis
tahes enda jaoks tahenduslikku albumit) n-6 puhta
lehena kuulata.

Kui palju sa vahepealsetel aastatel muusikaga te-
gelesid? Kas Eoins on kogu aeg vaikselt ,,sahtlis”
oma aega oodanud?

Poolte lugude pohjad on juba viis-kuus aastat tagasi
kolmese bandiga salvestatud. Mingil hetkel hakkasin
ma neid Tartu kodus edasi arendama. Tegin ka uusi
lugusid, mis on suuresti Uksi ehitatud, sisse mangitud
ja dra ehitud. Aga paar kilalist on ka. Kdige pikem
paus ehk oli vahepeal aasta voi poolteist, kui ma ei
teinud fudsiliselt lugude valmimiseks mitte midagi,
aga motlesin nende peale ikka. Lugude 16plik kuju sai
valmis umbes viimase poole aasta jooksul O Stuudios
lihikesi seansse tehes, kus oli kompavat motlemist
vahemalt sama palju kui sihtotstarbelist tegutse-
mist. Vdga vabastav on sellest materjalist I6puks lahti
oelda.

Kas sul oli vahepeal ka teisi projekte?

Ei. Aga kui keegi sGbermuusikutest on palunud, siis
olen ikka piitdnud nou, ideede ja vahel ka vokaali,
kitarriga aidata.

Mida tulevik toob?

Loodame siis, et sugisel tuleb album. Mis kujul see
elavas ettekandes kajastuda voiks, seda veel ei tea.
Kavatsen ikka muusikat edasi teha. Eoins jaab alles.
Mismoodi tapsemalt, jalle ei tea.

TARRVI LAAMANN
D)-ANKEET

Tarrvi Laamann on kunstnik ja toeline Jamaica kultuu-
ri entusiast, mida tSestab ka 1998. aastal alguse saa-
nud ning Eesti koige pikaajalisemate peosarjade hulka
kuuluv Bashment, mille tiks ellukutsuja Laamann on.
Kuid reggae’t, selle allhoovusi ning varvikaid karakte-
reid antud muusika taga tutvustav pidu pole ainus,
millega meie ankeedi seekordse peategelase teened
piirduvad. Lisaks veab ta koos Bashmenti kamraadi-
de Ringo Ringvee ja Dice Rudyga Raadio 2-s samani-
melist raadiosaadet ning on kirjutanud oma Jamaica
reisidest ka raamatu.

Debiiiit: Millalgi aastal 1995 EKA peol. Siis avastasin,
et reggae ja Jamaica ragga mojuvad peosaalis hea tuju-
tostjana ning panevad tantsima nii tudengi kui ka eme-
riitprofessori.

Muusikas oluline: SGnum, vibe ja riddim.

Muusikas ebaoluline: Selle eelmise vastand.

Mida mangin: Muusikat, mis on parit Jamaicalt véi mo-
jutatud vaga lahedalt sealsest muusikast ehk reggae,

Foto: Aleksander Kelpman

Kuula meie veebivdljaandest ka Tarrvi
Mdidirilehele tehtud miksteipi véi pane
korv peale aadressil laamann.ee.

ragga, reggaeton, dub, ska,
soca, dancehall.

Eredaimad mangumailes-
tused: Varased Von Krahli
peod sajandi algusest. Eriliselt
meeldejiav oli Bashmenti 10.
aasta juubel (2008), kui Ees-
tit vaisas Stone Love Sound-
systemi D] Rory (Jamaica
soundsystem, millest on isegi
Discovery kanalil dokumen-
taalfilm tehtud) ja samal peol
legendaarne David Rodigan
Inglismaalt. Nad tahistasid
Tallinnas oma 30. aasta juu-
beliturnee viimast pidu ning
seda just Bashmenti 10. siin-
nipaeval. Madd!! Lahiminevi-
kust peab kindlasti mainima
Kultuurikatla Congo Natty ja
Pada Bashmente.

Lugu, mida méangiksin oma
parima sobra pulmas:

Bob Marley ,,One Love”.

Koht, kus tahaksin kindlasti mangida: See on pla-
neet Marsi peal toimuv esimene Bashment.

Guilty pleasure: Teleseriaal ,Wheeler Dealers”. Ma

ei oma autot ega armasta seda roolida, kuigi luba on
olemas juba kuskil 24 aastat.

Alt iiles vaatan...: Taevasse, vaga andekaid inimesi
ja esteetilist ilu.

Viis klassikut:
Bob Marley
Yellowman
Pinchers
Eek-A-Mouse
Vybz Kartel

Viis hetkekummitajat:

Protoje & Chronixx ,Who Knows”
Stylo G & Jacob Plant ,,Bike Engine”
Yellowman & K'reema ,,Father’s Love”
Vybz Kartel ,Summertime”

Bunji Garlin ,,Chicken & Dumplin”

Tehnilist: Eelistan dhtut, kus saab teha 100% vinadli-
seti, sest olen suuteline ka ilma arvuti abita loo kiirust
tunnetama, kuna olen palju harjutanud. Eriliselt hin-
dan 10” vindilile, just tolle saundi parast. Vabalt vdin
miksida ka MP3-malupulga, CD, kasseti voi Seratoga.
Viimasel ajal miksin aeg-ajalt ka ilma kdrvaklappideta,
sest koik tundub olevat iseenesestmaistetav ja ritmi
sulanduv. Kasutan ka palju mikrofoni, et lugusid sisse
juhatada ja vastava sindmuse meeleolu luua.

Loppsona: One Love.
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Tiwcmat

D) Stingray — Kern Vol. 4
(Tresor, 2017)

Kuulas: Kristjan Karron

D) Stingray kokku arranzeeritud miksteip/playlist
Tresori sarjast ,,Kern Vol. 4” néretab naivistlikust tu-
levikuelektrost. Lihtsust rohutavad eesmargiparased
ning lihikesed elektropalad sulanduvad kokku Ghises-
se, peaaegu akvaatilisse (nditeks sonarit meenutavad
helid loos , Lexic” voi vaalahiiltest inspireeritud siin-
tekad palas ,,Running Out of Space”) kiilma, tehnoloo-
giat Ulistavasse tervikusse. Mereteema ning kohati
taiesti (heas m&ttes) habitu camp on niivord esi-
letiikkivad, et kogu kupatust voiks U96 1991.
aasta hiti ,,Das Boot” jareltulijaks pidada.
Onneks ei luba D] Stingray miksil liiga
Uksluiseks minna, sistides eriti |opu-
poole vahele ka veidi narvilisemaid
teoseid (Aphex Twini kdrvalprojek-
ti AFXi ,serge fenix Rendered 2”
tlkib ritmilise keerukuse poolest
selgelt esile) ilma Gldist atmosfaari
rikkumata. Moneti tundub miks-
teip isegi iroonitsevat — Drexciya
»Lost Vesselis” figureeriv ukse-
kell paneb kuulaja eespool
mainitud kilmust palju vihem
tosiselt votma. Ritmide ning
meloodiate otsekohesus tule-
tab selgelt meelde ka kunagisi
videomangude  muusikakoos-
tajaid, kes aga sellisel maaral
eneseirooniat oma toodesse ei
tikkinud. DJ Stingray on valinud
seega ekspertlikult dige lahenemi-
se, teades, et miksteip muusikalise
»zanrina” ei tohikski ennast liiga to-
siselt votta.

)

[3. ja 14. oktoobril
toimub Riias eksperimen-
taalse muusika festival
Skanu Mezs, kus astuvad
lles jaapani noise’i suurku-
ju Merzbow, power-elekt-
roonik Pharmakon,
eesrindliku hiphopi

duo Shabazz Palaces,
footwork’i innovaator Jlin,
tumedat techno’t pakkuv
Broken English Club jpt.
Vaata lisaks:
skanumezs.Iv/en/

Jlin — Black Origami
(Planet Mu, 2017)

Kuulas: Mariliis Mottus

Milleks meile muusikat vorpiv Al, kui on olemas |lin,
kes toestab oma loominguga, et tulevik on praegu.
Jerrilynn Pattonile aka Jlinile on poogitud ikka kiilge
footwork’isilti, kuigi pelgalt selle Zanri piiridesse ta mui-
dugi dra ei mahu. Juba debdtplaadil ,,Dark Energy”
keerutas ta lahti nii palju ortodoksseid mutreid, et
kuulates vois kahelda, kas see Uldse inimese tehtud
on. Ooperiaariad, rodbastelt maha jooksvad ritmid,
perkussioonivalhalla — kdike saab!

»Black Origamile” on Jlin kutsunud kampa teised
oma ala spetsid (Holly Herndon, William Basinski,
Fawkes, Dope Saint Jude) ning saaga jatkub, tuttavad
tumedad helipilved taustal ahvardamas.

Plaadi tempo on nii intensiivne, et meditatiivselt sisse-
vdlja hingamiseks aega ei jad. Artist korjab lksteise
jarel Ules loop’ivaid vokaalisutsakaid, kohati Ulevalt
grandioossed, teisalt mond hoimurituaali tahistavad,
ja viskab need siis jdlle minema, sojakas trummiporin
samal ajal lakkamatult tagaplaanil kerimas. Kordagi ei
joua Jlin monotoonsuse sohu vajuda — uusi dimen-
sioone kuhjub aina juurde ja juurde. ,,Black Origami”
puhul on aus Selda, et kuigi tegemist on kompleksse
muusikaga, siis kuulaja madssib ta endasse koheselt
ning enne [6ppu lahti ei lase.

RUUT - Kadakad
(2017)

Kuulas: Helo Liis Soodla

Riut kehastab Eestis taas esiplaanile kerkinud vaimus-
tust parimusmuusika vastu ning esindab autentset ja
ehedat folki, mida on viirtsitatud laenudega erineva-
te zanrite helikeelest. ,,Kadakad” on rida kuuldepilte,
muusikasse salvestatud ideid, impressioone, mis lum-
mavad ja voluvad, olles samas ligipddsetavad ja mois-
tetavad.

Kooslus mangib haale ja vaikusega ning tulemuseks
on diinaamiline meistriteos. Vimkasid tdis muusikas
mollavad kratid ja kodukaijad, torm rasib kodukaske-
sid, kiila [66tsamehe mangu saatel kaib vdgev tants,
jaanitulelt korvale hiilinu leiab sdnajaladie. Regilaulu
ja autoriloomingu siimbioos on loomulik ja sundima-
tu, album jutustab omaenda lugu — kord hoogsalt ja
jouliselt, siis jalle sosistades.

Rudt on kelmikas ja lustlik, kasutades loodust, pilli
ja inimest. Korduvate viisijuppide ja lauluridade tut-
tavlikkus viib tagasi sooja koju, paneb (hes hingama
tuulega, uppuma pehmesse udusse, péorama pilku
valgusesse ja helidega kokku sulama. Emotsionaalne
ja siiras muusika, millel on loitsuline ja maagiline ele-
ment, suunab inimese vaatama iseendasse ja meenu-
tama unustatut. ,,Kadakad” on julge, vahetu ja vahen-
ditu katse naidata koike, mis jaab silmale esmapilgul
varjatuks.

Sibyl Vane — Sibyl Vane
(I Love You Records, 2017)

Kuulas: Hendrik Lopp

Sibyl Vane'i aprillikuus vilja antud endanimeline
kauaméngiv |66b juba esimese looga ,Bomber” k&-
lama jouliselt melanhoolse noodi, mis kumendab
kogu teose tooni. Trio sonul on nad omandanud uue
suuna, andes kuulajale rohkem ruumi fantaasia ka-
sutamiseks, mida toob esile ka albumi minimalistlik
kujundus. Mustvalge esteetika nii plaadiimbrise kui
ka muusikavideote puhul mojub viie aasta taguse de-
budtplaadi ,Love, Holy Water and TV” k&rval dra-
maatilisema kontseptsioonina ja on tunda, et band
tahab olla enamat kui n-6 lihtsalt tiks rokkband. Muu-
sika on tunduvalt réhuvam ja raskem ning ka soliid-
sem, kui vorrelda varasema tempokama, hiplevama
ja kohati kantriliku kolaga. Sibyl Vane votab ennast
tosisemalt ja on muutunud introvertsemaks. Samas
pole ta masendavalt minoorne, vaid kdlab voimsalt
ja meloodiliselt ning eelkaija hoogsust leidub eriti nai-
teks loos ,,Almost Gospel”.

Kuigi album voib tunduda méneti lihejoonelise kul-
gemisena, on igas palas siiski aratuntavaid kitarrikaike
ja heliefekte. Uks esilekiiiindivaim ja isedralik kom-
ponent on Helena Randlahti tugev, kuid samal ajal
orn lauluhdal, millega ta oskab situatsioonist olene-
valt vdga hasti muusikaga simbioosis ideid edastada.
,Sibyl Vane” on oma stiililt ja omapérasusega kindlas-
ti bandi arengut valjendanud ja seelabi nii Eesti kui ka
naabermaade muusikamaastikul kanda kinnitanud.

Cigarettes After Sex —
Cigarettes After Sex
(Partisan, 2017)

Kuulas: Talvike Mandla

,Cigarettes After Sex”, samanimelise Texase ambient-
popbandi debiilit, m&jub, nagu piiluksid kellegi maga-
mistuppa, avastaksid sealt paari omavahel pdimunu-
na ja jaaksid neid hiipnotiseeritult jalgima — sa tead, et
ei peaks seal olema, aga ei suuda lahkuda.

Albumi avab ,,K”, aus armumislugu, mis, nagu suu-
rem osa bandi liidri Greg Gonzaleze loomingust, po-
hineb isiklikel malestustel. Laulusdonad tekitavad nos-
talgiat, jaddes samas vaga lihtsaks. Kohati liigagi, jattes
mulje pealt kuuldud vestlusest. Naiteks read ,| re-
member when | first noticed that you liked me back
// We were sitting down in a restaurant waiting for
the check”.

Plaat 16peb illatava looga ,,Young & Dumb”, mis ju-
tustab lausa kibestunult neiust, keda kirjeldatakse kui
»the patron saint of sucking cock”. Gonzalez suudab
siiski hoiduda kunilisusest, jaades 6rnaks ka kaotus-
tes. Kuigi toonilt erinev, ei saa 6elda, et loo meloodia
kuigi palju eelmistest eristuks. Liiga lihtsad tekstid,
liiga lihtsad meloodiad — tapselt selline muusika, mida
ma ej salli. Kdik lood paistavad olevat thes helistikus
ning sarnaselt hiipnotiseerivad, mis paneb endalt ki-
sima, miks Cigarettes After Sex mulle nii kohutavalt
meeldib, ent meeldib ometigi.

Muusikast kumab ka hiliste viieklimnendate igatsev-
sliitut romantikat ja melanhooliat. Gonzalez hindab
tolleaegset siirust ja kirglikkust ning just need kaks
marksona jaavadki albumi I6ppedes kdlama.

Damien Dubrovnik — Great
Many Arrows
(Posh Isolation, 2017)

Kuulas: Mariliis Mottus

Aasta 1686, 26. aprill. Jaapanis Kyotos toimub jdrje-
kordne vibumeeste vdistlus, kus 24 tunni jooksul tu-
leb lasta marki nii palju nooli kui véimalik. Triumfee-
rib Wasa Daihachiro, kelle 13 053 lastud noolest
(ca 544 tunnis) tabavad marki 8133, saades seeldbi
rekordihoidjaks.

Selle ajaloolise sindmuse jargi on nime saanud ka
Damien Dubrovniku ehk Loke Rahbeki ja Christian
Stadsgaardi uus valjalase, mille loodki on kdik 1, 2,
3... Uksteise jdrel viuh ja viuh sihtmarki lendavate
noolte jargi ristitud. Kas nad kiimnesse tabavad, sol-
tub kuulaja valulavest.

,Arrows |7, kiilm, naha alla voolav noise, kus Rah-
bek ekstaatiliselt sonu pritsides miiraga theks tun-
dub lahustuvat, on eepiline sissemarss. Tulevane klas-
sika, mille eest lapsevanemad on poegi-tiitreid prae-
gu hoiatavad, kuid mille ettekanne 100 aasta parast
Estonia futukontserdisaalis valja mitakse.

,Great Many Arrows” ndib olevat ka Dubrovniku
muusikaliselt koige kiipsem ja meloodilisem plaat.
Nii on band oma teenistusse palgatud harmooniumi,
keelpillid ja teised akustilised instrumendid skiso-
freeniliselt t66le pannud, kohati mira comedown’i
leevendades, teisalt haavu lahti kraapides, vahepeal
molemat korraga. ,Arrow 4” jiatab juba pikemalt
ambient’setele maastikele unelema ja Rahbeki vokaal-
set viha taga igatsema, kuid noise’i-plahvatusi kohtab
onneks veel. Siinkirjutaja jaoks kill pisut vaiksemal
skaalal kui esimese raja puhul, pannes omakorda t&-
dema, et ,Great Many Arrowsi” heli- ja ilumassiivid ei
ole vaikse ruumi muusika, vaid kuuluvad kuskile, kus
neil taisvoimsusel pdleda saab lasta.
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lisraeli hiphopiduo Echo&Tito Sinilinnus

Tallinna Erinevate Tubade Klubis alustab
live-Urituste sari

Kevadel juba korra Eestimaa pinnal jala maha pannud hiphopiduo Echo&Tito
on tagasi ning esitleb 8. septembril Sinilinnus toimuval kontserdil oma uut

EPd.

Tel Avivis tegutsev kooslus on liks populaarseimaid gruppe lisraeli nlitidis-
aegses alternatiiv-, pop- ja hiphopmuusikas. Maailmas ringi rannates on muu-
sik ja produtsent Tito ning lauljatar/MC Echo korjanud kokku helisid ja m&-
jutusi erinevatest kultuuridest. Segades neid elektroonilise bassimuusika,
dub’i ja hiphopiga, nende muusika slinnibki.

Echo&Tito laivi soojendavad Tartust parit naisrapiduo
HOAX ja bassimuusika DJ Shromik, kes on varusta-
tud alati eksklusiivsete paladega mahedast reggae’st
massiivsemate bassiliini-hlimnideni vilja.

KTRL 365

Tartus pohinev techno-muusika sari
KTRL peab 8. septembril oma esi-

mest slinnipaeva.

Uhe aasta tiitumist tihistatak-

8. septembril avatakse Erinevate Tubade Klubis elava muusika
hooaeg. Igakuiselt hakkavad Telliskivi suures elutoas toimuma
kord ETK Live'i, kord Funk Embassy Live'i 6htud, kus lavalaudu
vdisavad nii end juba skeenel sisse seadnud kui ka alles kanda
kinnitavad kodu- ja vdlismaised artistid.
Esimesel Uritusel naaseb ETK lavalaudadele funk-souli jdujaam
Lexsoul Dancemachine, kes 2013. aastal just sealsamas oma
/%[e esimese kontserdi andis. Temaga tihineb Mees Inc., koha-
lik indie-artist, kelle kodukootud pslihhedeelne puu-
dutus sooritab oma esimesi katseid kodupublikul.
Plaadimuusika edastamise eest hoolitseb |-Fl
Soundsystem ja valiku eest Heidy Purga
(Must Mesi), Roma (Monopol Entertain-
ment) ja Mr. Jewelz (Estonian Funk Em-
bassy). Uritus toimub kahes elutoas,
seega sussid jalga!

se kahes saalis toimuva peoga
klubis Arhiiv. Esimeses neist
saab kuulda techno-kollektiivi
Kiviaja Records likmete Lyska

ja Reflektah live-projekti Raba,
millelt voib oodata dub’iseid

ja hipnootilisi helisid. Lisaks
mangivad muusikat ,Tallinn
Expressist” tuntud Eisi, Still
Outi juht Hurmet llus ning sa-
muti Kiviaja Recordsi gangi kuu-
luv eksperimentaalsema suuna
esindaja NOA. Teine saal on aga
KTRLi residentide Ojji, Errata ja
343-RBNi pdéralt. Slinnipdeva pu-
hul lubavad korraldajad ka suure-
joonelisemat helislisteemi ja produkt-
siooni, kui on seni Ghelgi KTRLil ndha ja
kuulda olnud.

Skeene pidupaev!

September  kubiseb  slnni-
paevadest ning 9. septemb-
ril jduab kdtte kord soovida
onne Skeene Niidistikule, kes
vahepeal vargsi, teinekord
valjemini siinset porandaalust
floorat ja faunat ikka viljakana
on hoidnud. Vanust on Skee-
nel juba parasjagu nii palju voi

vahe, et voib ise pakkuda, pidu
tuleb niikuinii — sedapuhku Paaris
Veinis ja mitme DJ-skill’i valdava
kilalisega, igal neist erinevad muu-
sikalised kiiksud ja lemmikud.
Saksa paritolu ja Hollandis Gerrit
Rietveldi akadeemias Sppinud Cosmo

Miirk 5: Dasha Rush ja | Hate Models

Techno-sari Miirk on toonud oma tegutsemisaja jooksul DJde mekas Berliinis resideeriv venelanna Dasha
Eestisse mitmeid teenekaid nimesid Henning Baerist Za- ~ Rush on samal ajal tuntud oma haaravate settide poo-

Knex saabub nditeks Belgiast. Tegemist

on Usnagi tuntud plaadiiimbriste kujundaja
ja graafikuga, kes vahepeal ka plaadikeeruta-

misega tegeleb. Lisaks on ohtul valvel Lekkeri
hall kardinal Ellen, veidra Uhetunnise elektrosetiga
KLMN, Tallinna {ks tihedaima graafikuga D] ning hasti
ka produtsenditooli mugavusi tundev Mava, Taavi-Peeter,
kes plaadipoes to6tades niigi igasuguse kraamiga tuttav on, ning
voib-olla ka dllatuskiilaline Disess.

digini. Septembris saabuv 5. juubel vGetakse aga vastu
eriti suure pauguga — kahepdevase, 22.-23. septembril
toimuva peoga, kus astuvad iles Dasha Rush ja | Hate
Models ning koigele lisaks toimub see téiesti uues klubis
nimega Hall, mis asub Noblessneris aadressil Peetri 6.

Prantsuse paritolu | Hate Models on praegu lks ndu-
tuim tantsupdrandate dresseerija, kes tousis klubide
pimeduses esile alles 2016. aastal, kuid sellest ajast on
mees vaevu vaba hetke ndinud. Oodata voib igatahes
kalki techno’t, kust vilksavad |abi EBM, industriaalsed
saundid ja elektro.

lest, kuid produtsendina keskendub ta tihti hoopis eks-
perimentaalsemale saundile, mis on joudnud publikuni
ka erinevate audiovisuaalsete kollaboratsioonide kau-
du. Naiteks paar aastat tagasi Berlin Atonali festivalil
esitamisele tulnud ,,Antarctic Takt” koos visuaalkunst-
nik Stanislav Glazoviga, mis andis kuulajatele edasi An-
tarktika helisid, hkkonda ja [oputust.

Lisaks kahele peaesinejale pakuvad oma selektsioone
ka Miirgi residendid ja mitmed teised kohalikud DJd.
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TEATER HELIPLAATIDE
KAANEKUNSTIS

Enne kui graafiline disain plaadikunstis troonile tSusis, vaatasid albumikaantelt vastu teatraalsed
kostiiimimangud ja mdistatuslikud ,,elavad pildid”, mida tanapaeval enam naljalt ei kohta.

Intervjuu Rob Youngiga. Kisis Berk Vaher

Rob Young on Norras dZassiajakirja toimetav ja avan-
gardmuusikafestivalide juures tegutsev briti muusika-
kriitik, kes on meloseiklejatele tuntud ennekdike The
Wire Magazine'i lehekiilgedelt. Ta on avaldanud ja
koostanud mitmeid raamatuid, sealhulgas briti psuh-
hedeelse folgi ajaloo ,,Electric Eden: Unearthing Brit-
ain’s Visionary Music” (2010). Selle ajalooga seostub
osalt ka ta huvi teatraalsete LP-Umbriste vastu, mil-
lest ta koneleb 2. septembril Pslihhoteegi ja Prima
Vista kirjandusfestivali korraldataval Psiihhodisko kon-
verentsil.

Milline oli esimene albumikujundus, mis dratas teis
huvi LP-iimbriste teatraalsuse vastu?

Neid on ilmselt mitu, aga tks, mis mind jatkuvalt
veetleb, on inglise folklauljatari Sandy Denny album
»The North Star Grassman and the Ravens” (1971).
Vaga kummituslik ja unendoline tegevuspaik vanas
inglise apteegis — kogu dhkkond, hamar valgus, pildi
rahu on lummavad. Selliseid tulemusi juba pooletun-
nise seansiga ei saavuta.

Teie niited, mis parinevad enamasti 1960ndate ja
1980ndate vahelisest ajast, tunduvad jaotuvat kah-
te kategooriasse: psiihhedeelsete bindide mois-
tatuslikud ,elavad pildid” ja fantasy-mojulised
kostiiimimangud (milles teatraalsus ei pruugi
vastanduda autentsuseusule) voi siis filmide, TV ja
reklaamikliSeede sarkastilised pastiSid. Paistab,
et ajapikku asendus esimese dominantsus teise
omaga. Kas olete ndus ja kui, siis millal see tapselt
juhtus? Kas on ka tdhelepanuviirseid erandeid
voi teatraalseid plaadikujundusi, mis kumbagi
kategooriasse ei mahu?

See on huvitav tdhelepanek ja ilmselt kajastab see
popkultuuri prioriteetide muutumist nende kim-
nendite jooksul. 1960ndatel ja
|970ndate algul polnud rokk ja
selle kultuur veel pariselt ene-
seteadvust saavutanud, see oli
endiselt tihedalt seotud kont-
rakultuuri suure ideoloogilise
seiklusega. 1980ndateks olid
punk ja sellele jargnenud pop-
muusika suurem tarbijakesksus
muutnud varasema idealismi
voimalikuks  irooniaobjektiks.
Samas aitas punk viljendada
motet, et popmuusika suudab
muda midagi, mis on tdhelepanu keskmesse toodud
(kuigi mdistagi oli The Who sellest teadlik juba oma
1967. aasta LPga ,The Who Sell Out”).

LP-iimbrise suurus andis sellele
moju, mida CDdel pole viimase
20 aasta jooksul poodides olnud,
nii et selle meediumi abiga tahele-
panu dratamise kunst on alla
kdinud.

Kuidas haakub koige sellega popvideo? Kas MTV
pealetulek nihutas popteatraalsuse fookuse tele-
ekraanile, mojutades nii (fotograafilist) eksperi-
menteerimist albumikaantel? Milline on olnud al-
bumikaante ja kontsertide ,teatri” vastastikmo-
ju ja millised koige tihenduslikumad muutused
selles?

On vaga tahenduslik, et fotograaf Keith McMillan (tun-
tud ka kui Marcus Keef), kes tegi tolle mainitud Sandy
Denny pildi — nagu ka paljud teised ikoonilised ja vaga
lavastuslikud LP-kaaned varajastel 1970ndatel —, hak-
kas hiliem videorezissooriks ja kiivitas Gihe esimestest
briti telesaadetest, mis oli piihendatud vaid popvideo-
te nditamisele (,The Chart Show”). Hiljem, 1990nda-
te 16pus ja 2000ndate alguses sai see osaks suurest

multimeediaimpeeriumist. Mdistagi laks 1980ndatel
MTVs ja teistes kanalites hulk visuaalset energiat pro-
mo tegemisele. See on niilid paljuski stampidesse kinni
jaanud, kuigi muidugi on erilisi ja kummastavaid nditeid,
nagu David Bowie ,Ashes to Ashes”, pikkade lilkuva
kaamera kaadritega Coldplay ,Yellow” voi Kylie Mi-
nogue ,Come Into My World” jne. Pole palju artiste,
kes voivad lubada endale nii luksuslikku valjaannet kui
Beyoncé videoalbum ,Lemonade”, kuid seda ma ta-
jun kill 1970ndate paremate teatraalsete plaadikaante
loomuliku jatkuna.

Albumikaante kujunduse ja kontsert-show’de vahel
ma erilist sidet ei nde — need on kaks vaga erinevat

meediumi, mida kogeme viga erinevates tingimustes. | |

Kuigi viniiiilalbumiformaat on taassiindinud, tun-
duvad uuema aja kujundused harva teatraalseid
pilte loovat — albumikunst on mirksa enam graa-
filiste disainerite kui nditeks eksperimentaalsete
fotograafide (voi kostiiiimidega mangivate bandi-
liikmete) paralt. Mis on selle pohjused? Kas oko-
noomsus, kunstilise voi isikulise mangulisuse vae-
gus, tundlikkus poliitkorrektsuse suhtes (,,kul-
tuurilise omastamise” debatid) voi filmi- ja tele-
tegelaste laiahaardeline autorikaitse?

Nagu enamasti ikka, on ilmselt siingi asi kuludes. Foto-
graafia oli varem erioskus (nagu muusikaline virtuoos-
sus) ning plaadifirmad olid valmis selle eest maksma.
Praegu voib samas igatiks tsna korraliku tarbekaame-
raga paris professionaalselt mojuvaid pilte teha. Aega
votavad keskkonna loomine, valguskujundus, kostu-
mid, rekvisiidid jne. See toob endaga nii ajalise kui ka
ainelise kulu ning firmad ja bandid pole enam nii valmis
seda aega ja raha kulutama. Samuti polnud LP-imb-
rised 40 aasta eest hdlpsalt internetist leitavad ja ka
ajakirjad trikkisid neid harva varvipiltidena. Nii pidid

need plaadipoodides ,teatraalset” muljet avaldama,

et tdesti inimeste tdhelepanu paeluda. LP-Umbrise
suurus andis sellele m&ju, mida CDdel pole viimase
20 aasta jooksul poodides olnud, nii et selle meediumi
abiga tahelepanu aratamise kunst on alla kadinud. Kui
plaadipoode hakkab tasapisi lisanduma, kujutan ma
ette, et ka plaadilimbrised voivad muutuda monevorra
rabavamaks, kui nad viimasel ajal on olnud.

Teie tutvustatud plaadiiimbrised naivad viitavat
sageli loole, mida on kas esitatud vabas vormis
fotoseanssidel osalejatele (v6i nad on selle ise
loonud), voi siis eeldatakse, et selle loo motleb
vilja albumi kuulaja. Kas teile on teada kirjalikke
naditeid monest sellisest etteantud loost véi albu-
mikaantel pohinevast fan fiction’ist?

Ausalt 6eldes ei ole ma seda teemat nii kaugele uuri-
nud, kuigi oleks ponev seda teha. Ma tean, et Hipgno-
sise stuudio kavandas ja kontseptualiseeris oma toid
pohjalikult ette, nii et nemad teadsid, mida nad saa-
vutada tahtsid. Paljud klassikalised kaanekujundused
tekkisid spontaanselt, hea niide on veel (ks The
Who album ,Who'’s Next” (pilt tehti tuuri ajal ,metsa-
peatusel”) ning Fairport Conventioni ,,Unhalfbricking”.
Kuid digupoolest Ghendab peaaegu koiki mu ndida-
tud kaanekujundusi see, et mingil maaral olid need
ette planeeritud, muidu polnuks sellised tulemused
lihtsalt voéimalikud, selleks on misanstseenid liiga
kaalutletud.

Laiemalt vottes voiks vidita, et monda aega olid
LP-plaadid midagi enamat kui kesksed kultuuri-

SANDY DENNY

The Worth Stas e aamsn srd Tre Aaeens I

m—

Sandy Denny ,,The North Star Grassman and the Ravens” (1971)

Thin way t0 & cowbay's breakifast
[Draltry rades again. Thiskc “ Thasks 10 Heine
Baked Beans everydey i asuper day”
Thoe wio knos bow many beam make five ‘

Replacing the stale smell of exoess wich |
the weet imcl] of sucooia, |
Fever Townshend, wha, like nine owt of 1en wear, |
ngedi il. Fage the minke with Odorena,
ihe allday deodorant
{hat famms perpiration inlo impiralion

gt Hioing bans inide and ootiide at
Every oppofUnTy. (el LAY

The Who ,,The Who Sell Out” (1967)

g

Fairport Convention ,,Unhalfbricking” (1969)

taiesed (kiill masstoodetud, ent ainulised oma
tajutud kunstilises terviklikkuses); need olid ka
rituaalsed ja miistilised kultusesemed, mida voi-
mendati veel enam kujunduses (Sun Ra albumite
isetegevuslik kujundus; kuulsa albumikujundaja
Mati Klarweini manguline omamiiiit ,,Milk n’ Ho-
ney” on LP-m6o6dus raamat). Kas viniiiilikultuuri
uus tulek taastab veel kunagi albumi toeliselt
miistilise kultusvaartuse voi jaab see vaid pelgalt
nostalgiliseks, museaalseks imetluseks?

jétkub >
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< algus pdérdel

Kaanekujundus on ajaga kaasas kainud — nagu mai-
nitud, on suur osa sellest pigem graafiline disain kui
fotograafia ja 80ndatest saati on seegi kunst omaette.
Ma tean paljusid inimesi, kes saavad ehk sarnase
,mustilise” elamuse Designers Republicu 1990ndate
toodangust voi siis Julian House’i (Intro ja Ghost Box)
veidratest kollaazidest. Kuni disainerid on ka kunstni-
kud, jagub mis tahes formaadis helilise taiese avarda-
miseks ponevaid visuaalseid voimalusi. Siiani on see
olulisim dimensioon, mille iTunesi ja Spotify brause-
riaknad on korvale heitnud. Kuid asjad kipuvad are-
nema tsukliliselt ning inimestel tekib kindlasti taas
igatsus tugevate visuaalide jarele. Need voivad aga
osutuda albumist voi reliisist la-

hutatuks, pigem olla seotud nai-

teks sotsiaalmeedia profiilidega.

~yd

WILLIE WEST &
THE HIGH SOCIETY
BROTHERS - DOWN
ON LOVERS ROAD

(Timmion Records, 2014)

Louisiana bluusimehe Willie Westi kaht laulu — ,,Down
On Lovers Road” iihel plaadipoolel ja ,Who's Fooling
Who” teisel — ehib kollaazilik pilt. Esiplaanil ndeme
suurt leopardi, kelle taha on kleebitud West, taustal
on kruusane metsatee, mille kohale kaardub justkui
varavana albumi pealkiri. Kuna muusikas on juttu ar-
mastajatest, voib aimata, et suur kass tahistab (metsi-
kut? isepaist? saatuslikku?) partnerit — Westi leopardi-
mustrilised puksid loovad sellisel juhul veidraid inter-
preteerimisvoimalusi (kas puksid viitavad alistatud

Inimestel tekib kindlasti taas
Kas oskate nimetada ménin- joqtsys tugevate visuaalide jdrele.
gaid praeguseid ponevaid ndi-  \joo 4 5504 aga osutuda reliisist

teid bandide/muusikute teat- lah ks. ofl d néitek
raalsest enesetutvustusest anhutatuks, olla seotud naitexs

(sotsiaal)meedia  kujutistes, Sotsiaalmeedia profiilidega.

armastatule, kas eelmine leopard-partner on saanud
puksteks jne). Leopard ega bluusilaulja kumbki ei so-
bitu tapselt maastiku perspektiiviga. Tekib kahtlus,
et kaanepilt on mustvalge selleks, et erinevate val-
gustustega fotod vdiksema vaevaga kokku sobituksid.
Tulemus on tdpselt selle vorra usutav, et kollaazilik

mis viitavad kas ammusele al-
bumikujundusele voi siis otsi-
vad niiiidseid, 2l. sajandi
voimalusi fotograafia kasutamiseks muusika
dimensioonide ja narratiivide osutamisel voi
avardamisel?
Kummaline, aga kui ma métlen naiteks koigile tanavu
kuulatud albumitele, ei suuda ma meenutada Uhtki
kaanekujundust. Mitte ilmtingimata seetottu, et ku-
jundus on vilets, lihtsalt seeparast, et muusikat saab
kuulata ilma seda Umbrisest vilja votmata. Paljud
tanapdevased kujundused on kas graafilised voi imp-
ressionistlikud fotod, mis ei ihka m&juda ikooniliselt.
Ehk viimaste aastate meeldejidvaim — minu jaoks —
on olnud David Bowie , The Next Day”, kuid sel pol-
nud midagi pistmist nende radikaalsete teatraalsete
katsetustega, millest ma konelen, pigem oli see juba
ikoonilise kujutise tagasihaarav imbermotestamine.
Sotsiaalmeediast — sellel, et su Facebooki profiilipilt
viitab SINULE, mitte su tegelaskujule, vdib olla seos

Thundercat ,,Drunk” (2017)

toigaga, et praegused mojusaimad albumikaaned on
enamasti tugevad fotod artistidest enestest. Digifo-
to Uliselgus liitub tugevate isikukuvanditega kaantel,
nagu Childish Gambino , Awaken, My Love!”, Frank
Oceani ,Blonde”, Laura Mvula ,The Dreaming
Room”, Stormzy ,Gang Signs & Prayer” voi Thun-
dercati ,Drunk”. Ja mdistagi on Photoshop avarda-
nud massiivselt kollaazivGimalusi, mida avastati pu-
huti 40 aastat tagasi — naiteid on liiga palju, et neid
siin Ules lugeda. Kuid see koik saavutatakse kontori ja
toolaua mugavuses. Nonde pioneeride juures imet-
len ma just seda, millise vaeva ja labimdotlemisega loo-
di pilte — neid pilte, mis on tanini mallu s66binud.

‘PSUHHODISKO Il KONVERENTS ,,PSUHHEDEELIA HELIS JA PILDIS”

TOIMUB 2. SEPTEMBRIL TARTUS GENIALISTIDE KLUBIS JA SOOME

INSTITUUDIS. LOENGUTEGA ASTUVAD LISAKS YOUNGILE ULES KA

MARYN E. COOTE JA PEKKA GRONOW.
VAATA LISAKS: FACEBOOK.COM/PSUHHOTEEK

KAS PLAADIKAAS UTLEB ROHKEM
KUI TUHAT SONA?

Plaadikastides sobrades voib
kuluda muusika leidmiseks
tunde, porgates tihti kokku
artistidega, kelle nimi osutub
tdiesti tundmatuks. Sel juhul
asub peibutust66d tegema
albumi kujundus. Kutsusime
appi kolm graafilist disainerit,
kes votsid kritiseerimiseks
ette neile silma hakanud
plaadikaaned.

mulje pole ilmselt taotluslik — kokku kleebitud piltide
|6ikejooned on nahtavad, aga mitte piisavalt, et mo-
juda efektselt. Albumi pealkiri on laotud kirjatilibis
Cooper Black, mis oma volliimikas mahlasuses viitab

BIONDA E LUPO -
TON RIRE

(Bordello A Parigi, 2016)

Bionda E Lupo albumikaas on koitev — servast ser-
vani foto aknast vilja vaatavast paarist on kui ks
araeksinud pusletikk, mida nahes tekib kohe soov
see moneks filmistseeniks paigutada. Seepiatoonides
kaader naisest ja mehest sobiks (ihtaegu nii Hitchcocki
pinevasse psiihholoogilisse trillerisse kui ka Bergmani
kunstilisse draamasse.

Foto annab kogu kujundusele teatava retrohdngu ja
tundub usutay, et tegu on mone 80—90ndatel siindi-
nud albumiga. Plaadi musta varvi tagakaanel ilutsevad
suures valges pintslikirjas artisti nimi ja tracklist, kasu-
tatud kirjatiitip Filmotype LaSalle parineb 50ndatest
ning sobiks hasti kaunistama ka mond diskoalbumit.

Tegelikult on tegu aga vordlemisi uue muusikapro-
jektiga —2016. aastal vilja antud plaadi taha on koon-
dunud Macadam Mambo ja Rat Life’i label’ite alt
tuntud Dunkeltier ja tema salapdrane tldruksdber,
kes koos moodustavadki Bionda E Lupo. Albumit
saatev tekst kirjeldab inimtlhje tupiktdnavaid, kau-
gelt kostuvaid slintesaatorihelisid, tugevat parfidmi,
tantsisklevaid varje ja sosistatud lubadusi. Muusikat
kuulates tundub albumikujunduse ja muusika koos-

JESSE - POHJA (D}
SOTOFETT MIX) /
LNS & D) SOTOFETT
- SOFT PEAK MIX

(Wania Records, 2017)

Igaliks, kes on plaadipoes vinidle lapanud, on puutu-
nud kindlasti kokku vérdlemisi anonliiimsete tantsu-
muusikaplaatidega. Pean silmas neid, enamasti sing-
leid, millel puudub kaanekujundus ning kogu info ja
muu esteetika on pressitud label’ile — sellele 10 cm
suurusele sildikesele vintli sidames. Tihti ei ole neis
midagi erilist, kuid nutikamad plaadifirmad on ndida-
nud siinkohal tles erakordset leidlikust.

Uheks selliseks on Wania Records, kelle viimane valja-
lase mul hiljuti silma jai, kuid kelle graafilisi lahendu-
si sellel vdikesel sildimaastikul juba ammu imetlenud
olen. Nagu ikka, kargab esimesena nakku Wania mé-
nus logo. Rammusad paksu kontuuri ja varjuga tahed
meenutavad mond nirisevat grafitit rongiseinal. W-le
ja A-le on joonistatud pahe napakad niod. Keeled
suust valjas ja mikihiirelikult valgeis kindais kded kdil-
gedel, passivad need seal nagu kaks lollakat.

Ulejdanud info on kontrastselt lihtsa ja selge kujun-
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WILLIE WESE

seitsmekiimnendatele, nimi Willie West ehitub aga
kaekirja meenutavast Walteri-nimelisest fondist, mis
voiks ehtida veel nditeks mone ,,Printsessi paevikute”
tlupi romaani kaant.

Kogu tervik oma nihestustega on koitev. Samamoo-
di nagu mojub eksinult leopard selles minu peas Eesti
metsa meenutavas maastikus, mojuvad teineteise
korval vooralt kaks kirjattitipi. Noir'lik saatuslikkus,
mida loob kaslase ja armastatu paralleel, on trikitud
paksemale kriidipaberilehele, mille tagumisel kiiljel
on plaadifirma Timmion Records reklaam koos luba-
dusega ,We Care About Your Sound”.

Else Lagerspetz on IGpeta-
nud Eesti Kunstiakadeemias
graafilise disaini eriala ning
t66tanud vabakutselise
disaineri, dpetaja ja fiktiivse
kirjastajana. Stgisest jatkab
ta oma Spinguid Soomes
Aalto dlikoolis.

ZAC NELSON -
NEW ONCE

(Styles Upon Styles, 2015)

,New Once’i” imber on lausa kaks taskut. Pealmisel
ndaeme kahvatut taevast ja puulatvu. Paar palmija vo-
sasse uppuvad tanavalaternad vihjavad soojale kliima-
le ning mingisugusele tsivilisatsioonile. Pildi ainus vélu
seisneb loomupdrases heaolutundes, mida taimed
ja rohelus kipuvad inimestes esile kutsuma, ent ta ei
paku midagi enamat, ei narratiivi ega ka naiteks man-
gu selle meeldivusaistinguga. Kokku nagu Instagrami
postitus, millel on liiga palju meeldimisi puulatvadega
pildi kohta — ainult et paari aasta tagune, sellest ajast,
kui koik rakenduse pildid olid ruudukujulised ja pea
igale neist oli lisatud kahvatuks tegev filter.

Sisemise tasku libe paber kleepub plaadi kiilge. Zac
Nelsoni nimi on tdmmatud niiliselt laia pintsli ja pak-
su varviga, ent paberi ldige ja siledus rikuvad selle
mulje. Tracklist on kaekirjalikus stiilis, kirjutatud just-
kui viltpliiatsiga, ning eredalt tulevad meelde paberi
naljakad kriuksud ja natuke ebamugav tunne, mis tekib
vildikatega kriidipaberile joonistades. Aga see ongi ai-
nus positiivsem emotsioon, mida selle albumi visuaal-
ne kooslus minus tekitada suudab.

~New Once” koidab — ja arritab — mind kui the
plaadikaanettlibi esindaja. lima tekstita albumikaas
mojub varskelt hulga selliste keskel, millel on ohtralt

lus niitd veelgi sobivam — tume helikeel, filmilikult
salaparane sisukirjeldus ja dramaatiline kaanefoto on
omavahel harmoonias ning voimaldavad mangida labi
erinevaid tumedaid narratiive.

L

Loore Sundja on I6peta-
nud Eesti Kunstiakadeemias
graafilise disaini eriala ning
t66tanud disainiGpetaja ja
fiktiivse kirjastajana.

MARCELLO GIOMBINI -
COMPUTER DISCO

(Mondo Groove, 2017)

,Computer Disco” esikaas mojub esmapilgul segadus-
seajavalt — kas tegu on eheda 80ndate kujunduse véi
hoopis nulidisaegse, tollaseid albumikujundusi jarele
aimava veidi naljatleva disainiga? Sinisel gradienttaustal
kujutatud kandilise lauaarvuti tihjalt ekraanilt lendab
vidlja naiivsena mojuv noodijoonestik kaootiliselt pai-
gutatud nootidega, mis meenutavad clipart-kujundu-
selemente (hilisemal kuulamisel tundub taoline sega-
ne noodirida tempoka slintesaatorimuusika taiusliku
visualiseeringuna).

Albumikaas mojub simpaatselt, kuid positiivset es-
mamuljet varjutab kahtlus kujunduse paritolu suhtes
ja naib, et seda ei saa enne taustinfo uurimist Sieti
hinnatagi — autentne kaanedisain tunduks siiram ja
mustilisem, samas kui ajastut imiteeriv kujundus mo-
juks pelgalt odava trikina.

Kalkulaatorikirjas pealkiri ,Computer Disco” on Uiht-
aegu labane ja salaparane, rohutades valjult kogu al-
bumi lldist arvutiteemat, kuid pannes samas kiisima,
kuidas Uks arvutidisko Uldse kdlama peaks ja millises
olukorras seda kuulata. Véib-olla on tegu muusikaga
8-bitiste arvutimangude mangimise taustaks voi hoopis

dusega, kuid lahemal vaatlemisel markab ka siin tea-
tavat kiiksu. ,,Amatoorlikud” fondivenitused ja vaike
sonum — ,graffiti can’t be stopped” — sildi alaosas lisa-
vad plaadile rodmsalt punkliku valimuse.

Koik see on varskendav laks vastu poski sellide-
le, kes plaadipoes rutiinselt plaate lappavad. Need
kohendavad oma prillid ja nokatsi jalle otseks ning
haaravad punaposkselt muusika jarele, mis Uhel
ajal naerma ja tantsima ajab. Ja ega muud olegi elus
tarvis!

Ott Kagovere on vabakut-
seline graafiline disainer ja
muusika-/disainikriitik. Ta
juhib koos Maria Muukiga
graafilise disaini projekti-
ruumi, kus korraldab luge-
misgruppe ja teisi disainiga
seotud Uritusi.

MORTEZA HANNANEH -
TCHASHM-E-DEL

(Collapsing Market, 2017)

Lehitsen plaadipoes plaate ja silma hakkab veidi mis-
tilise olekuga album. Kaanel suured araabia kronks-
tahed ning paar arusaamatut pilti. Uhel killuke autot
ja taamal moned musta riietatud mehed. Teisel rah-
varohke tdnav, kus paar meest hobustega ringi tatsa-
vad. Mingi riitus voi festival? Nditeks Teherani vana-
linnapdevad.

Plaadi tagumine kiilg annab veidi selgust, sest osa
infost on seal ka ladina tdhtedega kirjas, kuid Gldplaan
on siiski arusaamatult paeluv. Kodus asetan plaadi
mangijasse ning olen veidi lllatunud, et sealt ei kos-
tugi radikaalne islamirdpp, vaid 60ndatel revolutsioo-
nieelses lraanis salvestatud sufi ghazal — iidne araabia
luulevorm, mis on meeldivalt mahe ja mustiline. Nais-
jutustaja haal kolab veidi nagu Jefferson Airplane voi
meie oma Anne Maasik ning on sellisena samal ajal
tuttav ja vooramaine.

Kuulan ja jaan mottesse selle tle, mis mind siin te-
gelikult paelub, ning saan aru, et suur osa sellest on
dlimalt nudidisaegse albumikujunduse kontrast ar-
hailise muusikaga. ,Kas see on sobiv?! Kas see ei ole
mitte plhaduseteotus?” voiks keegi endalt kisida.

teksti ning mille logod ja kirjatlitibid on ilutsevad. Aga
olustikufoto teiste olustikufotode, meeleoluvarvide
ja miljoogradientidega ehitud plaadikaante vahel on
igav. Vaikelu, mis ongi taiesti vait.

CONPUTER DISCO

robotliku ja hoogsa klaviatuuril klobistamise saateks.

2017. aastal Mondo Groove'i vilja antud album on
tegelikult 1982. aastal avaldatud itaalia filmihelilooja
Marcello Giombini plaadi re-release ja ka kaanekujundus
on autentne. Kuulama hakates selgub, et tegu on isna
kaasahaarava ja tantsitava stintesaatorimuusikaga, mil-
lel on tuttava elektroonilise kdla tottu oht sarnaneda
voib-olla liialt varaste arvutimangude taustamuusikaga,
kuid mis on Ulesehituselt ja niansirohkuselt maitsekas
ning mojuks nii monelgi peol erilise vahepalana.

Kuid mina siin probleemi ei nde. lImselgelt on tegu
oma ajast ees oleva muusikaga, mis mojub varskelt
ka tanapdeval, ning seda silmas pidades on eriti mul-
jetavaldav plaadifirma otsus kasutada nuldisaegse
konteksti loomiseks kujundust, mitte naiteks selgi-
tavat tekstikest albumi tagakaanel. Viimast ei viitsiks
ilmselt keegi lugeda, esimesega on aga koik sdnade-
tagi selge.
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FOTOGRAAFIA

UKS LOENG FOTOPRODUKTSIOONIST

Avaldame siinkohal tSehhi paritolu filosoofi Vilém Flusseri 1984. aasta fototeemalise loengusarja
esimese loengu, mille kohaselt on t&elise fotograafi kohus pidada loomingulist voitlust jarjest enam
automatiseeritud aparaadi totalitarismi vastu.

Ma defineerin ,fotot” kui kujundit, mida luuakse ja levi-
tatakse aparaadiga ja mis, olles kujutis, kannab oma
pinnal informatsiooni. Seega tegelen selles loengus
antud informatsiooni produktsiooniga. See aga nduab
omalt poolt pogusat llevaadet ,kommunikatsiooni”
moistest.

»~Kommunikatsiooniks” voiksime pidada informat-
siooni produktsiooni, levitamise ja ladustamise prot-
sessi. Selle definitsiooni koha-
selt ndib inimkommunikatsioon
spetsiifiliselt inimlik, kuna inime-
ne on ainus olend, kes levitab ja
ladustab enda produtseeritud,
omandatud informatsiooni ise.
,Inimkommunikatsioon”  muu-
tub stinonliimseks ,,meele” voi
wvaimu” moistega. Kommunikat-
sioon, ,produktsiooni” esime-
ne faas, muutub siinontimseks
»loomisega”, teine faas ehk , levi-
tamine” muutub siinontlimseks
»ajalooga” ja kolmas faas ehk ,ladustamine” muutub
stinonliimseks , kultuuriga”. Ning olla ,,kommunikat-
sioonile plihendunud” muutub slinoniiimseks ,loo-
duse vastu ja kultuuri kasuks piihendunud olemisega”.

Selleks et viimast avaldust selgitada, las ma definee-
rin ,,informatsiooni” maiste.

»Informatsiooniks” v&iksime pidada tkskdik millist
ebatoenaolist situatsiooni. Termodinaamika teise
printsiibi jargi kaldub kogu loodus ,entroopia” poole,
s.t Uha téenidolisemate situatsioonide poole. Kuid
ka ebatdendolised situatsioonid tekivad looduses
juhuslikult: galaktikad, elu Maal, inimaju jne. Need
informatiivsed situatsioonid peavad podrduma sise-
misest vajadusest tagasi Ulelldisesse entroopiasse
kaldumisse, need on ,epitsiiklid”. Inimene on pu-
hendunud selliste epitsiklite taotluslikule tootmisele.
Ta on pihendunud looduse selliste entroopiliste kal-
duvuste vastu nagu ,termilisse surma” kalduvus, kal-
duvus surma tout court. Niisiis, 6elda, et inimene on
puhendunud kommunikatsioonile, tahendab oGelda,
et inimene on Uldise surmale kaldumise vastu ja kul-
tuurilise meeldejaavusele kaldu-
mise poolt.

Ma nimetan kommunikatsioo-
ni esimese faasi ehk ,informat-
siooni produktsiooni” ,dialoogi-
liseks protsessiks”. Informat-
siooni luuakse dialoogiga, ni-
melt erinevatesse maludesse
ladustunud varasema informat-
siooni vahetamise kaudu, mille
eesmark on selle informatsioo-
ni slinteesimine uueks informat-
siooniks. See dialoogiline protsess voib toimuda lihe
malu sees (,sisemine dialoog”) ja sel juhul voib seda
Uhte malu kasitleda kui ,,malestuste hulka”. Nii on
see n-6 loomeinimeste puhul. Ex nihilo informatsioo-
ni produktsiooni ei toimu. Iga dialoog eeldab ladusta-
tud informatsiooni olemasolu. See tdhendab, et see
eeldab varasemat diskursust, mis on varustanud selle
ladustatud informatsiooniga.

Diskursiivne protsess on see, mille tulemusel kan-
dub malusse ladustatud informatsioon lle teistesse
maludesse, mis neid omakorda ladustavad. See-
ga saame eristada diskursuse, kuid mitte dialoogi,
puhul informatsiooni viljastajat ja vastuvdtjat. Foto
on ks ndide diskursusest. See on viljastatud info,
mis otsib vastuvotjat. Selle eesmark on malusse la-
dustumine, et seda saaks kasutada seejarel edasises

,,Klopsutaja” ja ,,kaamera” vaheli-
ses dialoogis domineerib kaamera
programm, ja dialoogis ,,toelise
fotograafi” ja ,,kaamera” vahel
uritab inimkavatsus domineerida
aparaadi programmi ile.

Fotograaf voitleb inimliku otsustus-
vabaduse eest ja funktsionddride,
tehnokraatide ja teise aparaadi
funktsioonis elavate inimeste vilja-
tootatud programmide vastu.

dialoogis uue informatsiooni stinteesimise eesmargil.
Seega on fotograaf malu, mis on tootanud ,,sisemise”
ja ,valimise” vahelise dialoogi kaudu vilja mingi uue
informatsiooni ja mis edastab niilid seda informat-
siooni, otsides jargmist dialoogi teiste eksisteerivate
maludega. Ja foto on dialoogidevaheline diskursiivne
,meedium”.

Foto on eriline meedium vahemalt kolmel pohjusel:
(a) kunstlik mélu (kaamera) on osalenud dialoogis, mis
on tootnud selle informatsiooni, mida ta kannab; (b)
ta kannab seda informatsiooni pinnalise kujutisena; (c)
ta diskursus kuulub mitmekordsesse reproduktsiooni
ja ta ladu kuulub kunstliku meeldejatmise alla. See on
foto puhul sarnane omadus teiste meediumitega (,,teh-
niliste kujutistega”) ja ta erineb neist selle poolest, et
ta on ,lendleht” (pamflett). Ma puudutan tdna ainult
esimest aspekti, nimelt fakti, et informatsioon, mida
fotod edastavad, on fotograafi mélu ja kaameraapa-
ratuuri malu vahelise dialoogi tulem.

Fotokaamera on kdva must kast (riistvara), mis si-
saldab programmi (tarkvara). See on lisna primitiivne
aparaat. Programm sisaldab omakorda koiki neid fo-
tosid, mida see kaamera saab ,teha”. See on tohutu,
kuid mitte I6putu kogus vimalikke ,virtuaalseid” pilte.
Need virtuaalsed pildid moodustavad kaamera malu ja
selle mdluga on fotograaf dialoogis. Tema kohustus on
realiseerida moned neist virtuaalsetest piltidest oma
malus sisalduva info jargi, luues nii uut infot.

INIMULESTE PROGRAMMIDE
DIALOOG

Kaamera mélu on programmeerinud fototodstusega
seotud inimesed, seega peab fotograaf ka nende ini-
mestega dialoogi. Kuid need inimesed on t66tanud
selle programmi omakorda vilja dialoogis toostus-
programmiga, mis on malu, mis sisaldab tohutut hul-
ka virtuaalseid kaameraprogramme. Fototddstuse
programmi on programmeerinud omakorda inime-
sed, kes tootavad vilja riigi toostusparkide program-
me. Selle té6stuskompleksi programmi on aga oma-
korda programmeerinud inimesed, kes tootavad
vilja Ghiskonna majanduslikku, kultuurilist ja ideoloo-
gilist programmi. Ja seda programmi tootatakse taas
vdlja monel ,kdrgemal” tasandil. Koikides nendes
programmeerimistes, dialoogilistes protsessides on
inimesed seotud jarjest keerulisemate , kunstlike ma-
ludega”, jarjest keerulisemate riist- ja tarkvaradega.
Seega on fotograaf selle analiilisi kohaselt dialoogis
inimiilese programmide hierarhiaga. Ta on dialoogis
maluga, mis on ainult osaliselt inimlik, ja osaliselt on
sellel autonoomia inimotsustest, seda nimelt tanu
tema ,,automaatsusele”. See iseloomustab ka kdiki-
de tehniliste kujutiste infoproduktsiooni ja tldisemalt
uut esilekerkivat kultuurilist situatsiooni.

Kaamera programmil on spetsiifiline struktuur. Vir-
tuaalsed pildid, mida see sisaldab, on selged ja eristu-
vad elemendid — see on kvantiline, teraline struktuur.
Ja kaameral on nupp (,paastik”), mille toimel val-
jub kaamerast lks selge ja eristuv kujutis teise jarel
(aritmeetiline struktuur). Seega jargib dialoog foto-
graafi ja kaamera vahel seda kvantilist, aritmeetilist
struktuuri. Ehk teisisdnu, dialoogis kaameraga teeb
fotograaf seeria selgeid ja eristuvaid punktilaadseid
otsuseid. Selline otsus iseloomustab aparatuuri, nai-
teks Ameerika presidendi punane nupp. See ei ole
eksistentsiaalne ega ka metoodiline otsus, vaid , tegut-
semisotsus”. See on pShjus, miks fotograafi kavatsus-
test saab aimu seeria, mitte aga Ghe pildi pohjal.

Tekst Vilém Flusser, t0lge Annika Toots

Enne padstikule vajutamist peab fotograaf kohan-
dama kaameraspetsiifiliseks ,,ndgemisviisi”. Need ko-
handamised on kirjutatud sisse kaamera programmi.
Kuigi fotograaf voib vaadata, mida ta tahab, peab ta
vaatama seda labi kaamera nagemisviisi. Selle nége-
misviisi kaudu paistab maailm labi spetsiifilise ruumi-
lisajalise struktuuri, mis erineb inimnagemise struk-
tuurist. See on ruum, mis koosneb vdga selgetest ja
eristatavatest lahtritest: lahivote, panoraam, kalasilm
jne. Ja aeg koosneb eristatavatest perioodidest: vaga
[Ghike, lihike, keskmine, pikk ndgemisaeg jne. See
kaamera programmi ruumilisajaline struktuur vis-
kab ennast vorguna maailmale peale ja struktureerib
koik individuaalsed voi sotsiaalsed inimnagemisviisid.
Seega on kaamera ndgemisviis individuaalsus- ja sot-
siaalsusiilene, see on k&ikide fotograafide jaoks sama,
olgu nad ladnest voi idast, kapitalistid voi proletaarla-
sed, Esimene voi Kolmas Maailm. See on Ulemaailm-
selt kehtiv nagemisviis, mis kaotab ara koik varase-
mad kultuuriliselt maaratud maailma nagemise viisid.
See on ka tekkiva kultuurisituatsiooni tks iseloomu-
joon — Glemaailmne massikultuur.

Kuna selle maailmandgemise struktuur koosneb sel-
getest ja eristuvatest lahtritest, peab fotograaf enne
paastikule vajutamist nende vahel valiku tegema. Ta
hippab Uhest lahtrist teise. Igale hiippele eelneb
kohklus: mis vaatenurga ma valin? Nagu fotograafi
otsus, nii on ka tema kohklus kvantiline — see ei ole
inimese eksistentsiaalne ega ka teaduse metoodiline
kohklus, vaid kohklus, mis koosneb punktitaolistest
silmapilkudest. See nditab, et fotograafil ei ole eelis-
tatud vaatenurka (,,pole ideoloogiat”), vaid ta eesmark
on vaatenurkade maksimum, kdik neist vordsed ja
omavahel vahetatavad. See on pdhjus, miks foto-
graafilist kohklemist voib pidada ,fenomenoloogili-
seks kohklemiseks”, ja tema suhtumine maailma on
postideoloogiline, isegi kui ta ise usub, et teeb ideo-
loogiliselt ajendatud pilte.

VOITLUS AUTOMATISEERITUSE
VASTU

Tuleb eristada kaht tiitipi fotograafe. Kutsugem seda
esimest tllpi ,klopsutajaks” ja teist ,fotograafiks
selle maiste kitsas tdhenduses”. KlGpsutaja eesmark
on teha pilte kooskdlas kaamera programmiga. Ta
tahab pilte igast uuest situatsioonist, vaadatuna alati
labi sama kaamerastruktuuri. Toelise fotograafi ees-
mark on teha kaamera programmi jaoks ebatéenao-
lisi pilte — kuigi nad on sellesse sisse kirjutatud, on
nad selle programmi ,juhused”. Teisiti 6elduna otsib
toeline fotograaf informatsiooni. Ta tahab vaadata
alati sama situatsiooni, jargides pusivalt muutuvat
nagemisstruktuuri. See on p&hjus, miks kldpsutaja
armastab kaamera automatiseeritust, kui Oige fo-
tograaf voitleb samas selle automatiseerituse vastu.
Enamik fotosid on kiired Ulesvotted. Huvitavad on
aga need fotod, mis on tehtud informatsiooni otsides.
Sest ,klopsutaja” ja ,kaamera” vahelises dialoogis
domineerib kaamera programm, ja dialoogis ,toeli-
se fotograafi” ja ,kaamera” vahel Uritab inimkavatsus
domineerida aparaadi programmi ile. See on ndide
voitlusest inimvabaduse eest Uiha rohkem automati-
seeritud seadeldiste situatsioonis.

Toelise fotograafi jaoks on kaamera vahend eba-
toendoliste, ettendgematute, tulevikku mittevaatava-
te olukordade loomiseks, infoproduktsiooniks. See
on tema tavaline inimlik pihendumus. Viline maa-
ilm on tema jaoks vaid pelgalt ettekddne. Ta ei sea
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Vilém Flusser. Foto: © Ed Sommer (avaldatud fotograafi tiitre Seraina Sommeri loal)

endale eesmargiks maailma ,,dokumenteerimist”,
vaid maailmale uue tdhenduse andmist, mida teised
saaksid kasutada jargneva informatsiooni loomiseks.
Teda ei huvita tegelikult vdline maailm, vaid kaamera
varjatud virtuaalsused, mida ta Uritab avastada. See
on iseloomulik aparaadiolukorrale: inimlik pihendu-
mus on nilidsest mitte ,teada” maailma ega ,muuta”
seda (tootada), vaid anda maailmale uusi tahendusi
(postajalooline situatsioon, kus tootegemine on liika-
tud automatiseeritud masinate peale ja kus inimesel
on vabadus pakkuda uut tdhendust maailmale ja oma
eksisteerimisele selles).

Toeline fotograaf tahab teha pilte, mida saab kasu-
tada kogemuse, teadmise ja vastuvotja hindamise
mudelina. Uhes jirgnevas loengus kavatsen ma nai-
data, et kujutised on tohusad mudelid. Kui nimetada
kogemuse mudeleid ,kunstiks”, teadmise mudeleid
steaduseks” ja hinnangu mudeleid ,eetikaks” voi ,,po-
liitikaks”, muutub ilmseks fakt, et pildistamine oma
toelises olemuses on midagi palju rohkemat kui liht-
salt kunstiline piddlus. See on labinisti inimlik putid-
lus, milles ei saa kunsti, teadust ja eetikat Uksteisest
eraldada. ,Labinisti inimlik” selle parast, et inimene
ei saa midagi kogeda ilma seda teadmata ja hinda-
mata, ta ei saa teada midagi ilma seda kogemata ja
hindamata ning ta ei saa hinnata midagi ilma seda ko-
gemata ja teadmata. Seega Uletab tdeline fotograafia
tanapdevase eristuse poliitika, kunsti ja teaduse vahel.
See on postmodernistlik kohustus.

Fotograafi toeline kohustus on niisiis teiste varus-
tamine mudelitega — teiste ,informeerimine”. Tema
eesmark on saada teiste malus kujutise meediumi
kaudu ,,surematuks”. Jargmises loengus arutlen ma
selle Ule, kuidas seda pihendumust mojutab kujundi-
te automaatne reprodutseeritavus ja kuidas neid levi-
tatakse. Siinkohal pean ma markima, et see fotograafi
ulim pihendumus teistele voib jadda tagaplaanile, kui

fotograaf voitleb kaamera automatiseeritusega. Kaa-
mera voib kogu ta tahelepanu endale votta. See foto-
graafia Ulima eesmargi unustamine (mis on iseene-
sest enda unustamine produktsiooniprotsessis) on
mark loomingulisusest — loomingulise fotograafi,
nagu iga loomingulise inimese, neelab endasse see
voitlus mateeria reetliku inertsi vastu. Ainult et foto-
graafi puhul on selleks ,mateeriaks” kaamera tarkva-
ra, mis holmab ka teisi inimesi.

Niisiis ilmneb, et fotograaf tegeleb aparaadi funkt-
siooni vastase voitlusega. Tema dialoog kaameraga
on poleemiline. Aparaadi funktsioon on masinate
ja inimeste (,funktsionddride”) koosmoju. Tegeli-
kult peab toeline fotograaf ,voistlema” sellega, mille
aparaadi asjaajajad on programmeerinud. Ta voitleb
inimliku otsustusvabaduse eest ja funktsiondaride,
tehnokraatide ja teise aparaadi funktsioonis elavate
inimeste valjatootatud programmide vastu. Selles
mottes on tdeline fotograaf ndide postindustriaalsest
sloomingulisest voitlusest”. Seega muutub tulevikus
keskseks probleemiks see, kas fotograafi kavatsus
saab voitu automaatsetest programmidest voi kas
need programmid saavad I6puks voitu inimlikust ka-
vatsusest. Vastus soltub sellest, kas me liigume uut
tlupi loomingulise vabaduse voi aparaadi totalitaris-
mi suunas.

ULIKIIRED IDIOODID

Enne selle loengu I6petamist pean puudutama para-
doksi, mis seisneb selles, millest just raikisin. ,,Foto-
kaamera” tlipi aparaat loodi informatsiooni toot-
mise eesmargiga. See on tlilpiline inimeste tooriist,
millega toota, levitada ja ladustada informatsiooni.
Selle nimel on aparaati automatiseeritud, mis tdhen-
dab, et see on ehitatud nii, et oleks voimalik toota in-

Vilém Flusser (12. mai 1920 — 27. novem-
ber 1991) oli tSehhi paritolu juudi filosoof,
kirjanik ja ajakirjanik, kes elas pikalt Sdo
Paulos ning sai ka Brasiilia kodakondsu-
se, kuid veetis oma hilisema eluperioodi
Prantsusmaal. Peamised teemad, mis
tema huviorbiiti kuulusid, olid episte-
moloogia, eetika, esteetika, ontoloogia,
keel, semiootika, teadusfilosoofia, Ladne
kultuuri ajalugu, religioonifilosoofia,
simbolilise keele ajalugu, tehnoloogia,
kirjutamine, tehniline pilt, fotograafia,
migratsioon ning kirjandus. Flusseri hili-
sem teadustoo kasitles kommunikatsioo-
ni ning kunstiproduktsiooni. Ta tegeles
ka pildi ning teksti Glistamise ajaloolise
dihhotoomia uurimisega.

Oma fotograafiaalastes kirjutistes
vaidab Vilém Flusser, et fotograafia leiu-
tamine kujutab ajaloolist murdepunkti,
mida on vdimalik maista ainult juhul, kui
korvutada seda teise ajaloolise slind-
musega, milleks oli lineaarse kirjutamise
leiutamine.

Loeng toimus 23. veebruaril 1984 Prantsusmaa riiklikus
fotograafiakoolis Arles’ss.
Tekst ilmub Vilém Flusseri poja Miguel Flusseri loal.

formatsiooni ilma inimsekkumiseta. Naide: satelliidi-
pildid. Automaatkaamerad on tehtud selleks, et foto-
graaf muutuks Uleliigseks. Tegelikult, kui me tahame
maailma dokumenteerida, siis parim lahendus on see,
kui fotograaf ei sekku uldse protsessi. Kuid automa-
tiseerimisega on seotud dialektika. Automaatne apa-
raat produtseerib informatsiooni programmeeritud
juhuse kaudu, ja mida ta tegelikult teeb, on see, et ta
kiirendab juhuste toimumise sagedust entroopilises
vdlismaailmas. Aparaadid on
ulikiired ,idioodid”, kui pidada
idiootsuse all silmas maailma Ul-
dist suundumust. Mis tahendab,
et automatiseerituse loodud
informatsioon on mingil moel
ettendhtav, tulevikku vaatay, ja
see tahendab jillegi, et tege-
mist on ,desinformatsiooniga”.
See pole ,illatav” ega ootama-
tu, kuid muutub selleks, mida
programmilt oodatakse. Niisiis
muutub aparaatide automatiseerimine, mis on teh-
tud informatsiooni produktsiooni eesmargil, I5puks
desinformatsiooniks.

See on pohjus, miks tSeline fotograaf on plihendu-
nud voitlusele automatiseerimise vastu. Tema ees-
mark on sundida aparaati oma programmi kuidagi pa-
hupidi p66rama nagu kinnast, et ta toodaks seda, mis
on programmi vaatepunktist ootamatu. Jarelikult on
tegemist pogenemisega fakti eest, et aparaadid, mille
me oleme loonud, kipuvad meie kontrolli alt valjuma,
kipuvad muutuma inimotsustest autonoomseks. Ma
usun, et see on see kontekst, milles peaksime vaatle-
ma fotograafi rolli: vastandada automaatse desinfor-
matsiooni rumalust inimlikule soovile toota, levitada
ja ladustada uut informatsiooni ning seega saada jagu
surmast ja mingil moel saada seelabi surematuks.

Automatiseerituse loodud infor-
matsioon on mingil moel ette-
ndhtav, tulevikku vaatayv, ja see
tahendab jdllegi, et tegemist on
,».desinformatsiooniga”.
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